الدراسات العليا 
كلية الترپية الفتية 
قسم النقد والتذوق الفني 
القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي 
y‏ الفنون الإسلامية کمدخل للتذوق gall‏ 


Aesthetic Values of Selections of Types Arabic Islamic 
Calligraphy as an Approach to Art Appreciation 


مقدم مل . 
م . / عجییر صبري پبوسگ غنيم 


ش المدرس المساعد بقسم النقد والتذوق الفني 
استکمالا لمتطلبات الحصول علي درجة دكتوراه الفلسفة التربية الفنية تخصص النقد والتذوق الفني 


اش راف ae‏ 
أ . د . عبلة عنقي عشمان أ .د. حگوت محمد بوگاق ` 


أستاذ سيو لوجية الفن . استاذ النقد والتذوق الفني 


ورئيس قسم النقد والتثوق A‏ 
(a)‏ 


وتالب رايس جامعة حلوا ن لثئو نالبيئة Bi ya‏ حلوا. . 


“Se (الأسبق)‎ 


ANNES 








يسو الله الرحمن الرحیم 


Ga fag وَالْمُؤْمُونَ‎ alga yg Aled alll ول الوا مَسَهرَي‎ 
4 مَعْمَلُونَ‎ 52 ley AR LAI all إلى َالو‎ 


وا ة المفاقشة وا 


إنه في يوم الجمعة المولفق ۱۱ / ۵ / ۸۲۰۰۷ -۲۶ /ربيع الأخر / ۱۶۲۸ه 
وقي تمام الساعة السادسة e Plane‏ اجتمعت بكلية التربية الفنية - بالزمالك جامعة حلوان لجنة 
المناقشة و الحکم بناء على قرار الأستاذ الدکتور / تائب رئيس جامعة حلوان للدراسات العلیا بتاريخ 
Yo‏ / ۷ / ۲۰۰۲۱ المشكلة من السادة الاساتذة: 

أ.د | عبلة حنفي عتمان "موف ومقرراً " 
ونائب رئيس جامعة حلوان لشئون البيئة (الأسبق) 


" La, حکمت محمد برکات "مش‎ / al 
۱ استاذ النقد والتذوق الفني بكلية التربية الفنية‎ 

ورئیس قسم النقد والتذوق الفنی (الأسبق) ۱ 
أ.د / مجدى 4154 gasa‏ "عضوا خارجياً " 


أستاذ المناهج وطرق التدريس المتفرغ بكلية التربية الفنية 

وعميد كلية التربية لنوعية جامعة عين شمس (سابقاً) ۱ 

أ. م .د / Jol‏ عبد الله ١303 soni‏ "عضو اًداخلياً" 
أستاذ مساعد النقد والتذوق الفني بكلية التربية الفنية 

وذلك لمناقشة رسالة الدكتوراه المقدمة من الدارسة/ عبيو صبري یوسك غنيم 
المدرس المساعد بقسم النقد والتذوق الفني ٠‏ بكلية التربية والفنية » جامعة حلوان ٠‏ 


وموضوعها: 
" القيم الجمالية لمختارات من طرز الغطالعربي في الفنون الإسلامية كمدخل 
للتذوق "all‏ 


وبعد مناقشة الدارسة علنيا في موضوع البحث » وبعد الاطلاع على نتيجة الدکتور اه ” = 7 
وبعد المدلولة ‏ ررد أعغاء dl‏ المداقفة وللعكم قبمل الرسالة ptas‏ له اسر E‏ 









الفنية» ورئيس قسم النقد والتذوق الفنی 
(الأسبق) 
أستاذ المناهج وطرق الت دريس المتفرغ 
بكلية التربية الفنية» وعميد كلية التربية 
.| اللوعية جامعة عين شمس (سابقا) 
أستاذ مساعد النقد والتذوق الفني بكلية 
التريية الفنية . 




















شڪر وتقدير 

اللهم لك الحمد ولك الشكر حمدا كثيرا مباركا ملء السموات والأرض وما بينهما 
وما فيهما كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك Ley‏ أنعمت به علي من نعمة وقسضل 
وألهمتني به من الصبر الجميل حتى أتممت هذا البحث e‏ وبهدايتك لي إلى من يهديني وینیر 
طريقي ء والصلاة والسلام علي خاتم النبيين سیدنا محمد صلي الله عليه وسام معلمنا 
وقدوتنا . 
۱ ثم أتقدم بخالص الشكر والتقدير وبوافر الاحترام إلى كل الأساتذة الأجلاء الذين أنعم 
الله عليهم بنعمة بالعلم وانعم علي بنعمة بتتلمذي على أيديهم مما كان له آثره العظيم في 
توجيهي العلمي. 
وبخالص الشكر والتقدير العميق إلى أستاذتي الفاضلة أ.د / عبلة pin‏ عشمان أستاذ 
سيكولوجية الفن بقسم علوم التربية بكلية التربية الفنية ونائب رئيس جامعة حلوان لشئون 
البيئة (الأسبق) فلسيادتها خالص معاني التقدير والوفاء على مساندتها الدائمة ey‏ و ما 
أولتني به من رعاية واهتمام وتوجيه علمي 
ويطيب لي أن أتوجه بشكري وامتناني إلى أ.د / حكمت محمد بوكات أستاذ النقد والتذوق 
الفني بكلية التربية الفنية ورئيس قسم النقد والتذوق الفني (الأسبق) على ما بذلته معي من 
جهد علمي كان له أثره في تحقيق الهدف المرجو من البحث. 
وأتقدم بوافر الشكر والتقدير والاحترام إلى السادة الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة والحكم 
لتفضلهم بقبول مناقشة هذا البحث أ.د / مجدي اذويد الهدوی أستاذ المناهج وطرق 
التدريس المتفرغ بكلية التربية الفنية وعميد كلية التربية النوعية جامعة عين شمس (سابقا) 
(عضوا خارجيا )۰ فهو أستاذ جليل بعلمه» ومتواضع في تعامله. 
وأشكر كذلك أ. م a.‏ آمل عبد الله أحمد أستاذ مساعد النقد والتذوق الفني بكلية التربية 
الفنية (عضوا داخليا).على كل ما قدمته لي من مساندة وعون دائم فلسيادتها deja‏ 
الشكر والتقدير 
ويشرفني أن أتقدم بالشكر الجزيل وخالص معاني التقدير والوفاء إلى كل من: 
al‏ / حسن الباشا أستاذ كرسي الفنون الإسلامية بكلية الآثار - جامعة القاهرة 
أ.د / محمد فدا أستاذ النحت والتشكيل المجسم والعميد الأسبق لكلية تربية فنية - جامعة 
حلوان رحمهما الله وأسكنهما الله فسيح جناته لما قدماه لي من عطاء دائم. 
alo le‏ حسين عميد كلية الفنون التطبيقية سابقا الذي علمني بنائيات العمل الفضي وما 
يتضمنه من جماليات.بارك الله فيه أطال في عمره . 
أ. م .د /لإبهاب آحمد المدرس بكلية الآثار - جامعة القاهرة زاده الله من علمهوجزاه 
عنى خير جزاء 


وأتقدم بخالص الشكر والتقدیر إلى أسرتي الكبيرة بكلية التربية الفنية و أساتذتي وزملاظي 
وزميلاتي أعضاء هيئة التدريس بقسم النقد والتذوق الفني 

وخالص الشكر والتقدير إلى أسرة مكتبة كلية التربية الفنية ومكتبة كلية آثار - جامعة 
القاهرة وأسرة مكتبة المسجد النبوي الشريف. 


وأخص بالشكر والتقدير والإخلاص صديقاتي وزملائي لمساندتهم الدائمة لي وتحفيزي 
وكل من قدم لي يد العون من تقدم لي بالدعاء لإتمام هذا البحث.وأشكر مم/ alla‏ 
المدرس المساعد بقسم التصوير بكلية التربية الفنيةءم.م/ أحمد الشفاوي المدرس المساعد 
بقسم المعادن بكلية التربية الفنية » م /حسن السيد لمساندتهم لي في عرض المادة العلمية 


وكل الشكر والتقدير إلى جميع أفراد أسرتي الكريمة الذين قدموا لي يد العون والتسشجيع 
لمواصلة مشواري الدراسي وإتمام مراحل هذا البحثء وكل معاني الحب والتقدير والعرفان 
بالجميل إلى الواقدين الكريمين , gol‏ الغالية والحبيبة التي علمتني معني أن أنطق 
حرفا وأن أكتب خطا و علي تفانيها في رعايتي و دعائها الدائم لي فهي قدوة أقتدي بها و 
نورا اهتدى بهء أطال الله في عمرها وبارك الله لي فيها » و السي والدي الغالي والحبیب 
وقدوتي ومعلمي الذي علمني كيف يكون الفن فنا رحمه الله و أدخله فسيح جناته وأعلي 
فراديسه و كل معاني الشكر والتقدير وأخص بالشكر والتقدير أخي العزيز الأستاذ alos‏ 
عبوي علي تشجيعه الدائم لي و تفانيه في مساعدتي وأختي العزيزة داليا لمساعدتها لي. 


ولا يفوتني أن أنسى أن أشكر السادة الحضور الكرام على تشريفهم لي بحضور المناقشة 


ومساندتهم لي وأخيرا تظل الكلمات عاجزة عن معاني الشكر و التقدير لكل من أهل له ولكن 
بظل الخط اثر ودليلا عليها. ۱ 


نجزاهم الله gic‏ خير جزاء وأثابهم نعم الثوابي 
والله ولي التوفيق 
الباحئة 
م.م | عبیر سبري بیوسگ غنيم 





ول : فهرس المحتويات 0 
. ثانيياً: فهرس الأشكل .. 
is‏ : فهرس dal‏ 
tad‏ : فهرس القرآن هریم ,> 





| فهرس المحتویات 





فهرس الرسالة 








الفصل الأول 


خلفية البحت ومنهجیته 
د اقا لش ۳ 





- 


i 
1 


14 


e‏ مشكلة البحث 
ه فرضا البحث 
ه هدف البحث 
ه أهمية البحث 
ه حدود البحث 
. إطار البحث 


4 
1 


الفصل CH‏ 
' الدراسات المرتبطة * 


۰ المحور الأول " دراسات ترکز 
الجمالية 

٠‏ المحور الثاني " دراسات ترکز على القيم الجمالية 
للخط العربي في الفنون الاسلامية 
رلا : دراسات تركز على المضمون اللسفي الق 
الجمالية فى 
انیا : دراسات تركز على قلسفة القيم الجمالية 
للخط العربي 










ب - دراسات ترکز على سيكولوجية التذوق الفنى 













ملخص الفصل التاذ 
الفصل الثالث ۲۱۳-۸ 


قلسفة القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي 
الفنون الاسلامية 
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تصنيف میاتون ره روكيش " " Milton Rocheach‏ " 





جه 











انا ce‏ 
ee‏ 
فط er‏ 
ب - التجمیع ۱۲۳ 

- التواصل ۱۲۰ 

- الاستمرار 

- الاستقرار 











القیم الجمالیه لرسم الخط العربي ۱۳۸ 
د - علامات الاعراب " الشکل " MM‏ 


سح 


تابع فهرس الرسالة 
۲ - التنوع . 


٠‏ آطوار (عراب واعجام رسم الخط العربي 





- ۰ ی 


| 
ب - النسبة التقديرية 


ححا | —- | چے | >—- A‏ | سد | مه 

چ اج | اج جه | حم | حم 

ہے | ے | عے | کم > | > | > 
Cc‏ 



















المصدر الثالت : الطبيعة النباتية 104 


> 








۱۹۹-۳ 


. الأصول الجمالية لطرز الخط العربي " لأبى ¿ea‏ 
gia sill‏ " 
. القیم الجمالیة لمختارات من طرز الخط العرد ۱۷ 
۸ 
۷ 
vi‏ 
۷ 
ج - ball‏ الکوفی المزهر ۱۷۷ 
5 فى ذو الا ۱۷۷ 
۱۷۷ 
۱۸۰ 


۱۸ 


- 





Md 
11° 
۱۹ 


تابع فهرس الرسالة 




























| المحتويات 2020277 أرقم الصفحة 
E TA‏ 
PRO pl .|‏ 
رابعاً : تحوير طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية قيمة | ۲۲۰-۲۰۰ 
|. صفهير ننک 
الأسلوب الأول : التحوير البسيط 
أ مرکزي داري 


الاسلوب الثالث : التحویر العقدي ۳۹۰ 


| — تحوير عقدي جزئی ۳۱ 


المحتويات 





Ga 








الأسلوب الرابع : التحویر العقدي البسیط 








خامسا : ثقافة القیم الجمالية للخط العربي 
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- تعزير نفسي 
-دمصض ‏ |۳۲ 
A rc >‏ 









E 
15 
15 
YY 
۲۳ 
۲٤ 
۷۹ 
۲۷ 
YA 
rt 
37 
۳۷ 
۳۸ 
۳۸ 

La a 
| فقون سي‎ 
ee ar 
تک‎ Ti an 
| ۲۵۵ | قانون الاختصاص‎ - 1 


تطبیق القیم الجمالبة لمختارات من طرز الخط العربي 
في الفتون الاسلامية کمدخل للتذوق الفنی 


A alía . 
تعریف التذوق القنی‎ ٠ 


٠‏ مراحل عملية التذوق الفنی 

آسس التذوق الفنى 

۱ - تقافة التذوق الفنی an‏ 
Y‏ خبرة التذوق الفنی EVA‏ 
Y‏ مداخل التذوق الفتى ٠‏ ش ۳۷۹ 








تابع فهرس الرسالة 


المحتویات 
۰ 2 
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2 0 > 
e ۰‏ 
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۳۹ 
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لمختارات من طرز الخط العربی فى الفنون 
ااسلامية 
مختارات من طرز الخط الکوفی على الفنون الاسلامية 
١‏ - خط کوفی زخرفی على جرة من الخزف المطلى بالجليز ۹۷ 
Y‏ زخرفة جصية من قصر الحمراء فى غرناطة 
— الجانب الأيمن من إيوان قبلة مدرسة السلطان حسن 
: 
۲ - سلطانية خزفية علیها کتابات بخط کوفی معماری ۳۳۹ 
ثانیا : مختارات من طراز خط الثلث على الفنون الاسلامية t‏ 
-١‏ قبة الصخرة (القدس الشريف) to‏ 
Y‏ — محراب مسجد الکرین CRANE‏ (الصین) You‏ 


£ - محراب قبشانی من الخزف المزجج (ایران) ۳۷ 
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0 شريط كتابي مسجد السلطان سلیمان (ترکیا) 
5 - واجهة ضریح تاج محل MAHAL‏ ۲۸0 (آلهند) 
مرس ایب 
4 -كسوة الكعبة الشريفة (مكة المکرمة) | Peay‏ 
E‏ 






المحتویات 
- سرة مسجد آیا صوفیا (تركيا) 
من تقس 
ثالثا : المراجع 1 ۱ 
TETER‏ 
تب اج مرج ری wu‏ 
١‏ - سل ترا 





















یه اج اج ev‏ 





خط حجازي مبسوط راسیا 

صفحتین من المصحف الشریف من مادة الرق مساحة 
x Y.)‏ ۰) سم » ومساحة الصفحة الواحدة ( (VYXA‏ سم » کتب 
علیها بمداد " الحبر " بخط حجازي مبسوط -رأسیا عمودي — 
يميل جهة اليمين - مجرد من علامات الاعراب - غير منقوط — 
يرجع إلى القرن ( الثاني الهجري - الثامن الميلادي ) - محفوظة 
بالمكتبة لبريطانية - بلندن .* 


* Bloom, Jonathan & Blair , Shila : Islamic Art, Phaidon , 
London, 1997, P 70. 
ي مقور‎ jaa خط‎ 
Maas إلى ملك الحبشة - مكتوبة على رق‎ (GH ( رسالة رسول الله‎ 


( حبر ) - مكونه من VV‏ سطر - يتضح فيها — عدم إنتظام 
الأسطر - ليس عليه علامات الإعراب - مجرد من النقاط. * 


* أحمد عاتش دشاش وآخرون : الخط العربي في التراث الفنی الإسلامي » 
وزارة المعارف » المملكة العربية السعودية » ۵۱۶۰۷ - AA‏ ص EN‏ 
خط حجازي مقور 

آلواح خشبية كان garding‏ طلبة الکتاتیب من منات السنين ANS)‏ 
" القرآن الكريم " في موريتانيا وشمال إفريقيا ولا زالوا 
يستخدموتها. * 


* محفوظة بمكتبة المسجد النيوي الشريف - المدينة المتورة - (تصوير 
الباحثة) عام ۲۰۰۲ - ۷٤اه‏ 

دويات دوي " محاير " 

*محابر حجرية يوضع فيها الأحبار بألوان مختلفة - ترجع إلى 
أكثر من مائة عام مصدرها - مصر - الجزائر. 

محابر نحاسية - ترجع إلى أكثر من مائة عام - مصدرها مصر 
* محفوظة بمكتية المسجد الثبوي الشريف - المدينة المفورة - (تصوير 
الياحثة) عام 1١٠٠م‏ — AVEYY‏ 





-ضى- 


e‏ كتابه المخطوطات - NE‏ من مئة عام - المصدر 
٣‏ الجز ار " فك 

محفوظة بمكتبة المسجد النبوي الشريف - المديتة المتورة (تصوير الباحثة) عام 

.«—AVYÍYY e 

احدی وسائل الكتابة قدیما 

عند المسلمین وهي مستخرجة من ريش النسور أو النعام أو ديك 

الحبش - ترجع إلى أكثر من مائة عام - مصدرها الجزيرة 

Au yall 

محفوظ ة بمكتبة المسجد التبوي الشريف -المدينة المنورة - 

( تصوير الباحثة ) عام 5١٠٠م‏ - /الا51اه . 

خط كوفي بسيط 

نموذج مجسم لصورة من مصحف سيدنا عثمان بن عفان 

( 5ه ) ثالث الخلفاء الراشدين - AT)‏ سورة يس — وبداية سورة 

الصفات) تاريخ نسخة القرن الأول الهجري - السابع الميلادي — 

المصدر طاشقند - آوزبکستان . 

محفوظ بمكتية المسجد النبوي الشريف — المدينة المتورة - (تصوير (AU‏ 

( ۰۹1٣م‏ - ۱۲۷ه-). 

٠ه‏ خط النس 

نسخة كاملة طبق الأصل من المخطوط الذي نشر في باريس عام 

۱۹۷۲ م " نادي الكتاب " دبلين - مكتبة شستربيني — محفوظة 

بتاریخ ۶۳۱ ام برقم ۲۷-2428 ۲.۳241 


London, 19 

جزء تفصيلي من صفحة المصحف الشریف — کتبت بخط النسخ 
باللون الأحمر - وخط النستعلیق بالمداد الاسود بالتبادل بأسلوب 
الكتابة الفارسية التي نتمیز بالاسطر المائلة fas‏ من أعلى إلى 
أسفل الیسار — ویفصل بين کل سطر والسطر الذی يليه شريط 
متموج عشوائیا باللون الاصفر الذي يحده خطین أسودين من 
الجاتبین . 


illumination, Scorpion Li 


Lings, Martin : the Quranic Art of Calligraphy and 
1 Scorpion Ltd 1987, P.33.. 


Khatibi , Abdelkabir & es Mohammed; The 
Splendour of Islamic cslli phy, Thames & Hudsonl (td, 
London , 1995, P 106 & P 107. 





zh 


خط كوفي بسیط " تدويني * 

صفحة من " المصحف الشریف " - مادة الرق - متقوط بتقاط 
کعلامات للرعراب - بمداد أسود als‏ — کتب علیها بالخط 
الكوفي البسیط الغیر معجم » ومشکل بالاعجام slag‏ أحمر دواثشر 
مستديرة ة أخر آية من سورة الاعراف الجزء التاسع آيه رقم ۰1 Ya‏ 
قال تعالي "ان الذين عند ریک لا a‏ عن عبانته ود ایسیحونة 
وله E OLN uk E me " y ya‏ 
فرع نباتي مورق بوریقات صغيرة متسساوية في مسساحتها 
موضوعة بشکل متبادل بمداد مذهب" las‏ يعبر عن وجود سجدة . 
ثم يلي سورة الأعراف شریط زخرفي عریض مزخرف زخرفة 
نباتية بسيطة بالمداد الذهبي کتب بداخلة سورة CLAN‏ وتورخ 
القرن الثالث الهجري — التاسع الميلادي - الشرق الأوسط - 
العراق » محفوظة في متحف بستان إيران - في طهران برقم 
«¿YAA‏ 


Lings, Martin: ibid., P. 18‏ 
از خط کو فے, يسبط. 

ويظهر فيها الشكل النهائي للخط الكوفي البسيط من انتظام الأسطر 
وإضافة علامات التشكيل والإعجام خط كوقي مشرقي على ورق 
- كتبه الخطاط " عثمان بن حسين الوراق " عسام (417- ت 
۳ ) - العراق أو بلاد فارس محفوظ بمكتبة مشهد شرين - 
برقم حفظ (4316,ff.2v.3R)‏ الجزء الثلاثون من القرآن الكريم 
يتميز فيها الخط الک وفي البسيط المشرقي 
ب ( حرف الألف في الطاء الشديد الميل جهة اليمين بزاوية ميل 
6 وينتهي jas‏ © زائد جهة اليسار يشبه المثلث — رسم حرف 
الميم يشبه حرف الهاء - الألف حادة الاستقامة مشطورة اليسار 
من أعلى - حرف الكاف لين في حركته) كتب عنوان السورة 
باللون الذهبي - وكتب طراز الخط الكوفي أول ثلاث آيات الذي 
تظهر في الصفحة باللون الاسود - ميز علامات التشكيل 
الأساسية ( الفتحة - والكسرة — والضمة ) بمداد أحمر - ويميز 
الشدة باللون الأزرق الزهري - وتتميز كل الخط وط الرأسية 
والمائلة والعليا والسفلية ما عدا حرف الألف بالدقة الشديدة في 

السمك. 





Lings, Martin: ibid, P. 18. 


سول- 





صورة من SM‏ لتسخة الا صلية لصفحة سورة " الفلق " الجزء الذ لثلاترن 
من المصحف الشریف مساحة الصفحة (٤۹×۷٤)سم»‏ زخرف 
عنوان السورة بزخارف نباتية وکتب بداخلها بالخط الکوفي 
المشرقي المنقوط وعليه علامات التشکیل — وتتمیز زخرفة 
الصفحة ببعض الزخارف الصينية. 











Lings, Martin, P .119. 


5 










از خط 
مسجد جوهر شاه - إيران 
Barry, Michael: Color and symbolism in Islamic Architecture,‏ 


Eight Centuries of The tile - Maker's Art", Thames and 
hadson, London. 1996, P.22,93&94. 


احل á‏ قيم الجمالية á‏ از الخط الک وه 
البسيط ' آلتدويني " إلى خط كوفي " زخرقي " 

يبدأ من أعلي إلى أسفل توضح آثر القرآن الكريم كمصدر JA‏ 
أساسي في بلورة القيم الجمالية بدء من اختيار الخط الحجازي 
المبسوط لتدوين القرآن الكريم - ثم تجويده كخط ك وفي بدون 
علامات التشكيل وبدون إعجام - ثم إعجامة كعلامات تشكيل - ثم 
تمييز علامات التشكيل عن الإعجام - ثم كخط كوفي زخرفي في 
العمارة الدينية كما في "طاقية محراب إحدى خنقاوات في نانتز " 
إيران " ١۱۳۱ھ‏ ۱۷۰۰م" . 

































Michael: Ibid, P93 & P , 4 ۰‏ 
مراحل تطور القيم الجمالية في رسم طراز خط الحجازي 
توضح أثر القرآن الكريم كمصدر أول وأساسي في بلورة القيم 
الجمالية» بدء من أعلى إلى أسقل کخط بسيط غير منتظم الأسطر 
وكان يعرف بالخط الدارج لسهولته مجرد من علامات التشكيل 
والإعجام - ثم خط متسوب لقاعدة ليعرف بالخط النسخ البديع — 
ثم اندماجه مع الخطوط الأعجمية وتأثیره عليها كخط التعليق 
الفارسی القديم ويصبح انستعليق - ثم تأثيره على الخطوط اللينة 
الأخرى كطراز خط الثلث البسيط - والثلث المدمج في شريط 
زخرفي رأسي أو أفقي في العمائر الدينية كما في ( مسجد جوهرة 
شاد - في ليران * 








Michael: Ibid., P93 & 2,94 . 





Ba 





-£- 


طراز خط كوفي بسیط 

حيوان خرافي - يعرف بحيوان يبزا الخرافي - من المعدن 
المصبوب على أربع أجزاء (الجناحين - والبدن - الذيل المفقود) 
حفر على يدنه بطراز الخط الكوفي البسيط في شريط زخرفي في 


جزء مكبر للشريط الكتابي لطراز الخط الكوفي البسيط على بدن 
الحيوان الخرافي . 
Ward , Rachel: Islamic Metal Work, British museum , London‏ 
P. 67.‏ ,1993 , 
از خط ثلث : 
يوضح محاكاة الحروف العربية بعضها البعض إحدى أوجه 
كرسي عقد يعلو لتاجين عمودين لأحد أكتاف الحاملة للعقود بجامع 
الرفاعي — طراز مملوكي وعثماني - بالقاهرة . مصر 


ميزان حروف الأبجدية داخل دوائر كما جاء في كتاب علم الخط 
والقلم لابن مقلة والذي يحدد فيه النسبة القياسية لأبجدية Cay all‏ 
العربية كالآتي " أن ربع الدائرة ست نقاط وربع A bis‏ ولإتمام 
الدائرة Yo‏ نقطة (Y)‏ 


(1) Irwin, Robert: Islamic Art Coalman & King Ltal, London, 
P. 178. 


Une سمير عطا الله : روائع الخط العربي " موسوعة الفن الاسلامي » دار‎ (Y) 
. ۱۷ ۱۶۱۳ه - ۱۹۹۲م  ص‎ » glide الله » بيروت‎ 

طراز خط كوفي بسیط 

قطعة نسيج من خيوط الحرير مساحتها OF‏ سم تقريبا - مؤرخة 

a qu)‏ ۰۰٣٣م‏ ) نسجت في إيران أو وسط آسيا .وهي 

محفوظة بمتحف اللوفر — بفرنسا. 


جزء مكبر لطراز الخط الكوفي البسیط الذي نسج بخیوط صفراء 
على خلفية حمراء ~ ويتضح الوضع ألزخرفي المعكوس على 
زاوية منقرجة ۱۸۰ 


Bloom , Jonathan& Blair, Sheila : ibid, .م‎ 226. 





غ 


جامع الأزهر — القاهرة — مصر - شباك من الجص یحیط به 
شریط زخرفي من طراز الخط الكوفي المورق المذهب على خلفية 
خضر ‚el‏ 
تصوير الياحثة ( ۱۶۲۷ه۵-- ۲۰۰۲ ) 
از خط 
جامع الازهر - القاهرة - مصر - محراب مركب من مادة 
الرخام الأبيض - يزخرف واجهة العقدین الداترتین شریط زخرفي 
| من طراز الخط الكوفي المزهر باللون الذهبي على کل e‏ . 
تصوير الباحثة ( ۱۶۲۷ه- - 6١٠1م‏ ) 
طراز خط كوفي ذو الأرضية النباتية : 
صفحة المصحف مخطوط عنوان سورة كتبت بطراز الخط الكوفي 
كتبه ( إبراهيم سلطان بن شاة رخ بن تيمور ) مؤرخ ( ۸۲۷ه- 
al EVE -‏ ) ببلاد فارس محفوظة بمكتبة مشهد شرين برقم حفظ 
F.F. IV- 21)‏ ,416( 
Lings , Martin: ibid, P. 172.‏ 
از خط 
جزء مكبر من بدن عمود أسطواني بمسجد جوهر شاد بأاصفهان 
وهو آول جزء من البدن من أسفل بعد كرسي العمود. 


arry , Michael: Ibid, P93 8۳,93. -‏ 
طراز خط كوفي هندسي 
" طراز مملوكي شکل مثمن من الرخام الملون باللونین الأبیض 
كخلفية للرخام الاسود الذي کتب به طراز خط كوفي هندسي — 
جامع الأزهر - الطراز الفاطمي — القاهرة - مصر. 


) م٣٠١1‎ - الياحثة ( ۲۷ ۱ه‎ gal 





See 













طراز خط كوفي هندسي " مریع " طراز مملوكي 
لوحة رخامية بجامع السلطان قلاوون - القاهرة — مصر - تکرر 
اسم سیدنا محمد (صلي الل عليه وسلم) أشي عشر مرة حيث 
قسمت اللوحة إلى ثلاث مربعات في كل مربع تكرر أربع مرات » 
يحيط بها إطار هندسي زخرفي وركز طراز الخط الك وفي 
الهندسي باللون الرخام الأحمر. 


El — Bahnas Salah, & Others : Mamluk Art : “ The splendour 
and Magc of Se is — Dar al — Masriah al -Lubnaniah, 


Cairo - Egy 
مثذنة جامع الوالدة شاه في أصفهان - إيران - (۱۷۰۰م-‎ 
(—\ fas 

































Michael: Ibid, P93 & ۲ , 149 , 150.‏ 
طراز خط النسخ — طراز خط الثلث 
صفحتین من المصحف الشریف مورختان بتاریخ القرن التاسع 
الهجری — الخامس عشر الميلادي » کتبتا في العراق أو بلاد 
فارس محفوظة مکتبة شستر بيتي بدبلین برقم( — 1521,FF134v‏ 

5۲ ). 
وهما عبارة عن أول سبع آيات من سورة الكهف الجزء الخامس 
عشر من المصحف الشریف کتبت بطراز خط النسخ ‏ أما 
العنوانین العلویین والذين يبدأن من اليمين بسورة الکهف والیسار 
مائة وأحدى عشر آية وکذلك العنوانین السفلیین من الصفحة » في 
الیسار في لوح محفوظ کتب بطراز خط الثلث بأسلوب الارسال 
البسيط . * 






* Lings, Martin: Ibid, P 172. 








از خط ثلث 
جزء تفصيلي يوضح طراز خط الثلث بأسلوب الإرسال البسيط 


-d- 


طراز خط الثلث " الارسال المدمج" 

مرآة دائرية محدبة من SY gill‏ حفر gle‏ بالفضة والذهب بطراز 
الخط الثلث بأسلوب الارسال المدمج اسم زوجة أمير غير معروف 
» يظهر بها شعار الامارة في المنتصف » وهی تستخدم داخل 
المقالم على الغطاء من الداخل لتعكس الأجزاء الداخلية للمقلمة 
والمصنفة إلى ol jal‏ لوضمع الأقلام والأحبار والرمل لتسهل على 
الكاتب وهو منهمك في كتابته. 

- قطر المرآة ۲۱سم — مصنوعة في القاهرة - منتصف القرن 
الرابع عشر الهجري - الطراز المملوكي. * 


“Ward, Rachel: Ibid, P. 170 


طراز خط الثلث " الارسال المرکب " 


مسجد السليمانية - ترکیا - القرن السادس عشر - ۱۵۷۱ یتضح 
أسلوب التحویر المركزي الدائري لطراز خط الثلث. * 


* Talbot Rice, David: Islamic, Art, Thames And Hudson, 


London, P 195 .‏ 
از الخط الکوفی الهذ 
طراز خط كوفي هندسي في لطار مربع على الجانب الأيمن من 
مدخل مسجد ومدرسة السلطان حسن - الطراز المملوكي — 
القاهرة - مصر توضح أسلوب التحوير المركزي الحلزوني. * 


اسم " محمد " كتب بطراز خط الثلث بأسلوب التحوير المتقاظر 
عكسيا على المحور الرأسي . * 


«Katibi , Abdelkabir & Sijelmassi Mohammed Ibid, P. 174 . 

طراز خط الثلت 

رسم أسد کتب بداخله بأسلوب التحویر المرکب طراز خط Es EN‏ 
+ 


* Khatibi, Abdelkabir & Sijelmanssi, Mohammed Ibid, P. 159. 





-ك- 


أرقام رقم 
TE‏ 
Ru ۱۲‏ 


لراك خط لع باب دی التي من خلا فكل هر 









طراز الخط الكوفي -طر از خط النسخ * 

بأسلوب التحوير العقدي يوضحا إيريق من النحاس الأصفر » 
المنفذ بأسلوب التقبيب " المكفت بالفضة e‏ ارتفاعه 4۰سم - هراة 
۰ م- ¿Vos‏ 











* Ward, Rachel: Ibid, P. 78 . 





لراز خط y‏ 

أسلوب التحوير العقدي للقيم الجمالية لطراز خط النسخ على رقبة 
شمعدان الأمير زين الدين عابدين ارتفاعه --۱4سم » قطرها سم 
- الطراز المملوكي -محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
رقم (447) - مصر - القرن السابع الهجري - الثلث عشر 
الميلادي. 
















*El - Bahnasi , Salah & Others: Mumluk Art, Ibid, P. 75.‏ 
طراز الخط الثلث " المغريي " 
مدرسة العطارين - بفاس - بالمغرب توضح أسلوب تحوير 






“El - Bahnasi , Salah & Others: Mumluk Art, Ibid, P. 190 . 









een a 






. ۱۶۰۵ه-‎ e الاسلامی ؛ الرياض » السعودية‎  * 













محتود تو بات الأشكال ركم 


FEY |‏ | جزء تفصيلي تفصيلي للجزء العلوي غطاء عليه من العاج yyy‏ 


الصفحة 
طراز خط Att‏ الا سال المركب . 


صورة مكبرة لجزء من سیف الناصر محمد بن قلاوون — متحف 
YE.‏ 









طويقابي — باستانبول - ترکیا ۰* 






* حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الاسلامية » مرجع سبق ذکره » ص 4۷۱ ۰ 
طراز خط الکوفی 
مشكاة مسجد من المعدن مزخرفة بالخط العربي - طراز الخط 
الكوفي كتب به لفظ الجلالة على فوهة المشكاة ارتفاعها "اسم 
ترجع إلى القرن العاشر - إيران. * 















* Ward ‚Rachel: ibid, P.11. 

كأس من البرونز المحفور عليه بالفضة والذهب متن انشائي» 
صنع في ایران - القرن الرابم عشر الميلادي - ارتفاعه 
Y,v‏ اسم. * 












* Ward ‚Rachel: ibid, P.95. 





u a a aa خط‎ 3 ۱ 


خاتم الرسول E‏ 










* أحمد عاتش شاش e‏ وآخرون : الخط العربي في الترات الفن الاسلامي » 
وزارة المعارف ¢ المملكة العربية السعودية » ۱۰۷ه 1145م ۰ ص EV‏ 










از خط 7 بسبط ۲ 
دينار عبد الملك بن مروان يرجع إلى القرن (AA)‏ 
من الذهب - قطره aut‏ من مقتنيات خليل. * 
















*Irwin, Robert:Ibid, P.89. 
á ee ر از خط > في‎ 
جرة مغطاة بطبقة من الجليز الشفاف ( القرن الرابع أو الخامس‎ 
— الهجريين - العاشر أو الحادي عشر المیلادیین) القاهرة‎ 
* 
. مصز_‎ 








* وحدة للفن الإسلامي - الریاض - السعودية .. 





شباك من الحجر — مسجد الاقمر - الطراز الفاطمي — القرن 
السادس الهجري - الثالث عشر الميلادي — القاهرة مصر. * 


* Bear, Eva: ibid, P.96. 












۱ 4 خط > ۳۹ 
زخرفة جصية - قصر الحمراء - غرناطة ( القرن اشامن 
الهجري - الرابع عشر الميلادي ) (vit ~—aVv¥'t)‏ 
(ava) - ۸۱۳۳۳(‏ الأندلس .* 














Bloom, Jonathon & Blair , Sheila: ibid, P. 8‏ * 
جزء تفصيلي من زخرفة جصية - قصر الحمراء — غرناطة 
(القرن الثامن الهجري - الرابم عشر السيلادي) (۷۲۶هس - 
(a va €‏ ( 2۱۳۳۳ — ۱۳۹۱ح) الأندلس. 
u ve 4 u bi 5‏ 
الشریط الكتابي الذي يحيط بایوان قبلة مسجد السلطان حسن - 
الطراز المملوکي - القاهرة» مصر .* 
























* تصوير الباحثة - القاهرة - مصر TE De‏ = ۲۷ اهد). 
طراز خط کوفی غير منقوط 
الجانب الأيمن الشریط الكتابي الذي يحيط بإيوان قبلة مسجد 
السلطان حسن - الطراز المملوكي - القاهرة » مصر .* 












* تصوير الياحثة - القاهرة - مصر » SR‏ 
shi 4 1‏ في هند ۰ He‏ 
جزء من ريشة منبر من الخشب - حور الخط الكوفي الهندسي 
av; ae‏ — مدينة الكوفة - العراق- AVA)‏ - 
Fa Da‏ 0 












*Bear, Eva: ibid, P.72. 
طراز خط كوفي بسیط غير منقوط‎ 
- سلطائية من الخزف المغطي بطبقة من الجليز الشفاف - قطرها‎ 
اسم القرن العاشر - إيران - محفوظة بمتحف‎ O "اسم وعمقها‎ 
* فرير للفن - واشنطن - أمريكا.‎ 
+ Bloom, Jonathan & Blair , Sheila: ibid, P. 8 








جو 


طراز خط ثلث مركب 
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طراز خط ثلث مركب 
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طر از خط ثلث مركب 
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* Freshman, Martin & Hassan-Uddin: The Mosque, History, 
Architural رو متي‎ reina Diversity, Themes & 


Hudson Ltd, London 
طر از خط الثلث " الارسال المرکب‎ 
مشكاة من الزجاج المموه بالمنيا - الطر از المملوكي (القرن‎ 
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*Kissick, John: Ibid, P.143. 
" طر از خط ثلث " الارسال المركب‎ 
محراب قيشاني من الخزف المزجج - النصف الثاني القرن التاسع‎ 
* الهجري - الخامس عشر الميلادي.‎ 
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" طر از خط الثلث " الارسال المركب‎ 
— شريط كتابي من مسجد السلطان سليمان — استانبول - تركيا‎ 
*.) م١66٠‎ ( القرن السادس عشر الميلادي‎ 





*Talbot Rice, David: ibid, P. 197. 
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*Gupta, Narayani: TAJ MAHAL, Qually Bay, Hong Kong, 
2000, P.10 
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از خط ثلث إرسال مرکب "تحویر بسيط دائري " 
سقف قبة مسجد آية صوفيا - القرن السادس عشر - استتابول - 
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*Bloom, Jonathan & Blair, Sheila: Ibid, P. 300. 


طراز خط الثلث " الارسال المركب " 

كسوة الكعبة الشريفة - مكة المكرمة - السعودية - العصر 
الحديث . 

طراز_خط الثلث " الارسال المركب * 

جزء تفصيلي من الشريط الكتابي لكسوة الكعبة الشريفة - العصر 
الحديث. 


* Hamod Safadi, Yasin: Ibid, P. 127. 
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لمختارات من طراز الخط العربي في الفنون 
ال(سلامية کمدخل للتذوق الفني 

جدول یوضح طرازي الخط الكوفي das y‏ الثلث 
من خلال تطبیق القیم الجمالية لمختارات من 
طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية کمدخل 
التذوق الفني. 
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الفصل الأول 


خلفية البحث ومنهجیته ۱ E‏ 


الفصل الأول 
خلفية البحث ومنهجیته 
© مقدمة البحث: 

يعد الخط العربي اللبنة الأولى والأساسية في صرح فنون الحضارة 
الإسلامية » فلقد استطاع فنان الخط العربي المسلم أن يُطوع الخط العربي ليعبر 
عن مفهوم الجمال في العقيدة الإسلامية» فتميز بقيمه الجمالية التي هدف منها 
ثقافة المتذوق للخط العربي في الفنون الاسلامية على مختلف ثقافته أن يرتقى 
بتذوقه من مستوى الجمال المادي الملموس والمحدود بنماذج مثالية في حدود 
فلسفة فنون عصرهاء إلى مستوى الجمال الذهني المطلق المحسوس و al‏ 
عن جمال المضمون الفلسفي للعقيدة الإسلامية » فتنوعت القيم الجمالية في طرز 
الخط العربي في الفنون الإسلامية » بين مواده » ومجالات فنونه بأسلوب فني لم 
يسبق لها نظير في فنون الحضارات التي سبقت الحضارة الإسلامية » أو ¿A‏ 
تعاصرها » فهي بحق ظاهرة فنية نادرة لم تحدث من قبل ولم يتكرر حدوثها » 
مما جعل الخط العربي من pal‏ إنجازات الفنون الإسلامية بل هو من أهم 
إنجازات الحضارة الإنسانية. 

ويشير أحمد فكرى إلى تلك الظاهرة الفريدة للخط العربي فيقول 'إنه لم 
يُستخدم الخط في الآثار كلها وفي جميع العصور كعنصر زخرفي في مثل ما 
أستخدم الخط العربي في الآثار الاسلامیة(". 

ويؤكد فلوري لیس هناك من استخدم الخط في زخرفة المباني الدينية و 
الدنيوية » بل كل ما يمكن أن تقع عليه العين ‏ بقدر ما أستخدمه الفن الإسلامي 
مثل الخط MY) aja‏ 

ويضيف ديسموند استيورت " Desmond Stewart‏ " " أن الغرب لم 
يستخدم الخط الكتابي والزخارف النباتية معا » ولكن شاع استخدامها عند 
المسلمين فقط » مما جعلت الخط أكثر بهجة "(Ya y‏ 





() أحمد فكرى : عوامل الوحدة في الآثار الإسلامية بالبلاد العربية» 'دراسات في الآثار 
الإسلامية" » المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم » القاهرة » مسصر ¿e‏ 
cal AVA‏ ص٤‏ . 
محمد عيد العزيز مرزوق: 
المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة » مصر » ۱۹۸۷م » ص ۰۱۸۷ 


۳ 


(Y) 





فمنذ أن خرج الخط العربي من شبه الجزيرة العريية كخط شرف أن 
os‏ به "لقرآن الکریم" أخذت كل الأقاليم على عاتقها Auge‏ تجویده La‏ وتبجیلا 
لكلام الله جل عُلاه » فجودوا الخط العربي في الكوفة أولا » ثم تبعه خط النسخ 
الذي تطورت بعده الخطوط الأخرى كالطومار والجلي والثلث والثلثين والرقعة 
. وغير ذلك من طرز الخط العربي » وأمتزج كذلك خط النسخ كخط عربي 
. بالخطوط الأعجمية كخط التعليق الفارسي القديم وعرف بالنستعليق أي الخط 
الفارسي الإسلامي. 

ويوضح " شارلز بلات Charles Pellat‏ " "أن انتشار العرب بعد 
الإسلام في كثير من أنحاء العالم المتحضر في ذلك الوقت » ساهم في ازدهار 
الخط العربي في الأقاليم المتمكنة بطلاقة لفظية من نطق اللغة العربية » وكذلك 
الأقاليم الأعجمية اتسع لها الخط العربي ليكتب وينطق ويميز عن غيره من 
اللغات الأعجمية ليحول خطوطها التدوينية الأعجمية تحول جذري" .() 

gee ور‎ 

(Abdelkabir, Khatibi & Mohammed, Sijelmassi) 

"أن الخط العربي هو الفن الذي واکب التاریخ الاسلامي في فتوحاته. 
وانتصاراته وتوسعاته الدينية والسياسية » حیث بحتفظ AS jay‏ التاریخ من خلال 
نفسه ۰ فحیشما آتتصر الاسلام استمر الخط العربي مؤثرا في آفغانستان وإيران 
وترکیا وحتی في الصین يشهد على قوی تأثیره كفن وکخط یدوی e‏ مستقلا في 
ذات الوقت عن حركة الفتوحات الاسلامية إلا انه يحتفظ بها داخليا حینما یکون 
التاريخ خاملا يكون فن الخط العرى عنها ara‏ 

أن الخط العربي لم يكن يتسع وينتشر كل هذا الانتشار إلا إذا لم يكن 
يحمل المقومات التشكيلية » والقيم الجمالية المحفزة لتذوقه فنيا حتى يتوافق مع 





(U Stewart, Desmond: Early Islamic, tin — life Books Inc, U.S .A 1968, 
p. 106. 
)( Pellat, Charles: Jewellers With Words " The World of Islam Faith 
People. Culture, Thames And Hudson, London, 1992, P.147. 
() Khatibi, Abdelkabir & Sijelmassi, Mohammed: The splendur of 
islamic Calligraphy, Thames& Hudson, Ltd, London, 1995, 
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مختلف الأذواق المتباينة الثقافات » مما يدعو إلى الاهتمام به والاستفادة منه في 
إثراء التذوق الفني . 

ویری "جون John Kissick Aus‏ ۰۰ أن أهمية الخط العربي تبدو 
منذ الوهلة الأولى بتتوع طرز ball‏ العربي باعتباره جزء مهم من الثقافة 
الاسلامية » فالخط العربي وسيلة الاتصال والتواصل بين الإقليم الاسلامية » 
والأقاليم الأخرى التي ترغب في التعرف على الخط Oral‏ 

أن ما يتميز به الخط العربي من قيم جمالية اقترنت بالفنون الإسلاميةء 
وامتزجت بها لم تهتم به الدراسات التنوقية أن نتذوق كل جوانبه بالقدر الکافي؛ 
وبالتالي لم يُكشف عنه بعد - ولكن لماذا #والخط العربي » والتذوق الفني e‏ 
والقيم الجمالية gall si‏ | في صفاتهم الإنسانية من جانب ءوفي رسالاتهم الفنية من 
جانب آخر . " فهو رسالة موجهة من الأنا (فنان الخط العربي المسلم ) إلى 
الآخر (المتذوق العربي والأعجمي المسلم والغير مسلم) بقصد التواصل إلى ما 
يمكن أن نطلق عليه حالة النحن تجربة التذوق الفني (الفنان - القيم الجمالية للخط 
العربي- المتذوق) » أي توحد الأنا والآخر في Alla‏ نفسية واحدة تجمع بينهما » 
وتزيل ما بينهما من فوارق واختلافات في وجهات النظر و الآراء 
والانفعالات(" فرسالة فن الخط العربي بقيمة الجمالية الذي أرسلت إلى العالم 
من خلال الفنون الإسلامية رسالة عالميةء عالمية الدين الإسلامي » وهو ما يؤكد 
إمكانية الاستفادة منه لإثراء مجال التذوق الفني. 

ويشير إبراهيم بولاكى " Ibrahim Boolaky‏ أن الإتقان «pat‏ 
والبساطة في التعبير » وعمق المضمون ما هم إلا تعبيرا عن أصالة الجمال 
والتميز للخط العربي » كأصالة الدين الإسلامي مستحضرا فيه عظمة "الله" من 
خلال التأكيد على مبدأ التوحيد كعقيدة ۳۳ » وهو ما يؤكد للمتذوق أن تذوق القيم 
الجمالية للخط العربي في الفنون الإسلامية لابد أن ينبع من منطقها الذي عبرت 


0) kissick, John : Islamic Art " Art Cotcontext And Critisicm, “ Second 
Edition, Victorea & Albert Museum, London , 1998, P. 122 
» (')مصري عبد الحمید حنورة : سيكلوجية التذوق الففى »› دار المعارف  القاهرة‎ 
. ص۲۲‎ e ۱۹۸۵» مصر‎ 


°) Boolaky, Ibrahim: The Conbination Of Arabic Principlels And 


Architectonic Forms in Islamic Art “ Islamic Art” Common, 
Principles, Forms And Themes” , Dar Al-Fikr , Damasus, 


Syria, 1989, P. 189. 





عنه من خلال الجمال الداخلي في ball‏ العربي منعکسا على الشکل الخارجي 
للعمل الفني ککل. 

ویوضح نوول کارول Nöel Carroll"‏ ۰" إن أسلوب صياغة العمل 
. الفني ودراسة قيمة الجمالية شيء جوهري للتوصل لمفهوم التنوق الفني القائم 
" على الإدراك الحسي وقوة الملاحظة ۰( 

٠‏ ویضیف مصطفی رشاد "أن الخط العربي ليس مجرد شکل مجازی 
ينطوي على معان معينة لیژدی وظيفة المقابل في اللغة فقط Leif ge‏ هو أشكال 
مجردة » ليست تقليدا لشيء ما في الواقع أو تشبهه(۲ ۱ 

وهو ما یوضح أن الخط العربي كفن ليس مجرد رسم لشکل منقن بنسبة 
. جمالية نتسم بالدقة فقط » ولنما هو أيضا شکل مصقول Kür‏ ومضمون الثقافة 
الاسلامية »لأن الخط العربي كان موجود قبل ظهور الاسلام » ولکن لم يكن له 
حضوره المادي ¢ وقيمه الجمالية المعنوية والمادية التي أضافتها العقيدة 
الإسلامية إليه ليصبح سفيرا ومتحدثا بلسانهاء ومعبرا بكل لغات الفن عنهاء 
- محفورا على الحجر في عمارة المساجد »ومنسوجا بالخيوط على قطع النسيج 
»ومطروق على إبريق من النحاس » ومرسوما على المشكوات » وغير ذلك من 
مجالات الفنون الإسلامية المختلفة المواد والتقنيات متأقلما مع جمال الشكل . 
وجمال المادة الصلبة واللينة. 
" إن الصفة المزدوجة للخط العربي كخط على صفحات المخطوط وكخط 
على الفنون الإسلامية جعلت له خصوصية:؛ وتزداد خصوصيته عندما يكون متن 
الخط العربي Or an‏ 
٠‏ وتتفق الباحثة مع الرأي السابق موضحة أن خصوصية الخط العربي 
تظهر من خلال قيمة الجمالية وطرز الخط العربي والفنون الإسلامية والمتنوق 
والذي يمكن الاستفادة منها لإثراء التذوق الفني e‏ وتعديل الرؤية الإستشراقية 
الخاطتة التي ركزت اهتمامها لدراسة الخط العربي تاريخيا مع إيداء وجهة 


() Carroll, Nöll: Philosophy of Art " Acontenporary introduction” New 
Fetter Lane, London, 1999, P. 148. 


()مصطفي رشاد : المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربی » مجلة دراسات وبصوث 
المجلد الحادي عشر lac‏ — ۰۱۹۸۸ جامعة حلوان 6 القاهرة » مصر ۰۱۹۸۸ 

YA ص‎ 
)9 Khatibie, Abdelkabir & Sijelmassi, Mohammed:, Ibid., P.182. 
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نظرها الشخصية التي سادت ببعض المفاهيم الخاطثة » وان كان الخطأ الأكبر 
عدم اهتمام الدراسات التذوقية العربية بتذوق القیم الجمالية للخط العربي. 

أن سيادة الرؤية الاستشراقية لتنوق القیم الجمالية لطرز الخط العربي في 
الفتون الاسلامية لفترة ما » واستهداف بعض الدراسات الاستشر اقية تهمیشه » 
وفتر تذوقه فنيا من جانب »وتبنی بعض الدراسات التنوقية Ay yell‏ لوجهة النظر 
الاستشر اقية الخاطئة والسائدة واهتمامها بنشرها وکأنها مسئولة عن ذلك وليس 
بتذوق القیم الجمالية في طرز الخط العربي » وضع تذوق الخط العربي في 
منعطف ضيق من الدراسات الفلسفية المهتمة بتذوق الفنون التشكيلية » فق “fen‏ 
تذوقه على pall‏ اسة التاريخية » والدراسة التعليمية من خلال تطبیق قواعد ۰ وان 
كان كلا من مجالي الدراسة الأكاديمية (التاريخية والتعلیمیة) مهمین في مجال 
الدر اسات التذوقية إلا آنهما لا یهدفا التنوق الفني. ۱ 


فكل من تاريخ الفن والتذوق الفني فلکه الخاص به والذي يدور فيه 
وفلسفته التي يبتغيها من دراسة الخط العربي» فتاريخ الفن لن يكون بالحجر 
العثرة للوصول إلى عمق التذوق الفني ولكنه هو الأرض اصلبة والخصبة 
لمجال الدراسات التذوقية لتنمو فيها » وتبدع من خلاله e‏ والذي يجب أن يركز 
الاهتمام عليه في الدراسات التذوقية لتحقيق التواصل بينه وبين القيم الجمالية التي 
تكمن في الفنون العربية الإسلامية 


ويشير دافيد أيه " David .A‏ " "إنه يمكن رفع القدرات التذوقية إذا ما 
تمكنا من تحقيق التلازم والتكامل بين الدراسات التذوقية والدراسات الأكاديمية » 
وذلك بهدف رفع قدرات مستوى الإدراك الحسي الجمالي" (') 

وترى الباحثة أن تجاهل تذوق القيم الجمالية في طرز الخط العربي في 
الفنون الإسلامية » سنفاجأ بجيل من المتذوقين يتعثر في تذوق الخط العربي » 
في عصر تتبدد فيه الحضارات الإنسانية وتنصهر في بونقة العولمة. 


( A, David : Critical Thinking & Artistic Creation, “ The Journal of 
Aesthetic Education” , Vol. 35, Number 2 , Summer 2001, 
Board trustees of Illinois , New York, 2001, P.20. 


۷ 


ه خلفية البحث: 
لقد أتسع مجال التذوق الفني لكثير من الدراسات الفلسفية والنفسيةء كأحد 
أفرع علم الجمالء وذلك لأهميته كعلم يجب أن يتلازم مع تاريخ الفن. 

وبالرغم من الجهود العلمية التي cally‏ ومازالت تبذل في مجال التذوق 
الفني إلا أن الدراسات الفلسفية لم تتسع بالقدر الكاف لتشمل الاهتمام بكل جوانب 
التذوق الفني » وعلى وجه التحديد أهم جوانبه وهو الإجابة علي سؤال كيف 
ترق لعل و ای ی ی ی یز 

ولکن مع حداثة الاراسات التذوقية > وبالاضافة إلى ندرتها مقارنة 
بالدراسات التي اهتمت بتاریخ الفنون التشكيلية هو ما دفع المتذوق للتعثر عند 
تذوق العمل الفني » ویصبح المتذوق متصورا أن الإجابة بقبول العمل الفني أو 
رفضه هو تعبیر عن تذوقه للعمل الفني » ولکن حتی هذه الاجابة تجدد بداخله 
عدد لا نهائي من علامات الاستفهام لماذا قبله "أو لماذا رفضه؟ ویرجع ذلك إلي 
ترکیز الدراسات التنوقية علي المداخل الاكاديمية ية في الفنون التشكيلية التي تثري 
ثقافة المتنوق Y ¿Sly‏ تحقق التذوق الفني . 

ویوضح محمود البسيوني " أن اتخاذ المدخل الأكاديمي کشرح المنظور 
والتشریح والبعید والقریب وخلط الألوان » لا يعني أن العمل الفني قد رآه 
المتفر ج » فالرؤية السليمة لا نتم في الحقيقة Y]‏ مع التجاوب مع مادة العمل الفني 
والاتفعال بها " )١(‏ 

وترى " نازلي إسماعيل " أن التذوق الفني يحتاج إلى معرفة بقواعد 
الأشكال الفنية» والتعمق في فهمها من خلال البحث عن المضمونء والمعنى»› 
والفكرة في الأشكال الفنية وبالتالي عن مفهوم الجمال *) 


)0 محمود البسيوني : إبداع الفن وتذوقه » دار المعارف » القاهرة » مصر rar) GAY e‏ 
O‏ نازلي إسماعيل محمود : الفن والجمال » بدون مكان نشر ۰ ۱۹۸۲م » ص ۷ . 


۸ 


إذن فحقيقة التذوق الفتي لیس قبول أو رفض نتيجة قرار فجائي اللحظة 
للتعبیر عن التذوق الفني للاعمال الفتية یصدم بها المتنوق نفسه أولاء ثم الآخر 

ثانياء فالرفض ليس بدلیل كاف على تذوقه وکذلك القبول. 

وترى الباحثة أن ندرة مداخل التذوق الفني لتذوق الفنون التشكيلية نتج 

عن ذلك فجوة تذوقية بين المتذوق والعمل الفني GA‏ إلى الآتي: 

-١‏ التركيز على الدراسات التاريخية فقط دون الاهتمام بالبعد الجمالي الفلسفي 

عند تذوق فنون الحضارات الانسانية ومنها الحضارة الإسلامية. 

۲- عدم الاهتمام بالقدر الكافي بتذوق بعض الفنون التشكيلية التي لها دورها 
الهام والمؤثر في الفنون التشكيلية قديما وحديثاء كتذوق فن الخط العربي في 
الفنون الإسلامية. E‏ 

Y‏ - السذاجة في وجهة النظر الاستشراقية في تذوق فن Lal‏ العربي واعتباره 
فن بديل لفن الأيقونة أو أنه فن مقدس . 

4 - تحول لغة التذوق الفني وركاكتها كلغة للتحاور مع طبيعة العمل الفني e‏ 
كإغفال الاهتمام بلغة القيم الجمالية في طرز الخط العربي في الفنون 
الإسلامية » فتحولت لغة التذوق الفني عن مسارها إلى لغة تاريخ الفن التي 
تركز على تاريخ الخط ونشأته » تطوره » وتتوع طرزه ARIS‏ للتذوق الفني › 
وفيما اثر فيه وما تأثر به . 

ويؤكد دافيد .أم . وود رووف David M. Woodruff"‏ ' " إن التذوق 
الفني ليس جمع للمعلومات التاريخية لمحاسبة الأعمال الفنية )١(‏ 

ویوضح عبد الرحيم إبراهيم " أن التذوق الفني هو أحد أوجه الدراسات 
الفنيةء حيث يمارسها في تسجيلنا بردود الأفعال إزاء الأعمال الفنية بعدما ننتهي 

من تحليل سماتها تحليلا دقیقاً كمتذوقين A)‏ 


(Y Woodruff, ۱ David M: Ayirtue theory of Aesthetics, The Journal of 
Aesthetic Education, Vol. 35, Number 3 , Fall. 2001 , 
University of Illinois, New York, 2001, P.31. 


m‏ عبد الرحیم لیراهیم : روية مستقبلية في نقد وتذوق الفنون الب صرية ء مكتبة الأنجلو 
المصرية » القاهرة » مصر ‘ ۹ ام + ص 119 . 
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من خلال الاسباب السابقة تری الباحثة إن الاهتمام بتذوق القیم الجمالية 
لطرز الخط العربي في الفتون الاسلامية وئتمية الاحساس بجمال القيمة داخل 
العمل الفني يمكن أن يُسهم في إثراء التذوق الفني لیجیب على سوال ما المدخل 
لتنوق العمل الفني ؟ فالعمل الفني عالم آخر Cady‏ آمامه المتنوق إن لم یستطع أن 
يتعزف على لغته لیتحاور من خلالها مع العمل الفني | » ویتعرف على مداخله 
ليتذوقه لیحقق هدفه من التذوق الفني وهو الإدراك الکامل له ۰ والقیم الجمالية 
لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية تعد إحدى مداخل التنوق 
الفني التي لم تحظی بالقدر الکاف بالدراسة في دراسات التذوق الفني . 

الور E‏ و و و الجمالية 
في الخط العربي في الفنون الإسلامية ومدى آهمیتها التي يمكن الاستفادة بها في " 
إثراء مجال التذوق الفني تتحدد مشكلة البحث Lad‏ يأتي: 

٠‏ مشكلة البحث: 

۱ طح A ea‏ سيق اله 
العلمية التي تبذل في مجال الدراسات التذوقية ‏ الا انه مازال يوجد فجوه تذوقية 
بين المتنوق والعمل الفني » الأمر الذي يجعله متعثر في تذوق فن الخط العريي 
» فعلی الرغم من تميز طرز الخط العربي بقیم Allen‏ واقترانها بمعظم الفنون 
الإسلامية » إلا انه لم يحظى بالقدر الکاف من الاهتمام في الدراسات التذوقية › 
وعلى الرغم من انه يتميز بقيم جمالية استطاع كثير من المتذوقين على اختلاف 
هويتهم العربية والأعجمية » ومستوياتهم الثقافية » و حضاراتهم الفتية على 
تذوقهاء إلا انه لم يستفاد بعد من القيم الجمالية في طرز الخط العربي في الفنون 
الإسلامية لإثراء التذوق الفني ببناء مدخل للتذوق الفني الذي يمثل ضرورة ملحة 
في ثقافة التذوق. 

وبناء على ما سبق شرحه في مشكلة البحث تتحدد مشكلة البحث في . 
التساؤل الاتى: 

كيف يمكن بناء مدخل للتذوق الفني من خلال القيم الجمالية لمختارات 
من طرز ball‏ العربي في الفتون الإسلامية؟ 


ویناء على تساؤل مشكلة البحث تفترض الباحثة الائي: 

: فرضا البحث‎ ٠ 

۱ - للقيم الجمالية مختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاس لامية 
آهمية في oly‏ مدخل للتنوق الفني. 

۲- إن بناء مدخل للتذوق الفني من خلال القيم الجمالية لمختارات من طسراز 
الخط العربي في الفنون الإسلامية يسهم إيجابيا في لثراء التنوق الفني 
علميا وعمليا. 

وبناء على فرضي البحث يتحدد هدف البحث في الآتي . 

: هدف البحث‎ e 

۱ — الاستفادة من القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون 
الإسلامية في بناء مدخل للتذوق الفني. 

Y‏ — الكشف عن دور مدخل التذوق الفني من خلال القيم الجمالية لمختارات من 
طرز الخط العربي في الفنون الإسلامية في إثراء التذوق الفني علميا 
وعمليا. 

وبناء على هدف البحث تتحدد أهمية البحث في الآتي : 

ه أهمية البحث: 

| — أهمية علمية: 

١‏ - تفعيل دور القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون 
الإسلامية تفعيل إيجابي في بناء المدخل للتذوق الفني . 

۲ - النهوض بالتذوق الفني كعلم له مداخله وأسسه العلمية . 

۳ - التركيز في التذوق الفني علي البعد الجمالي الفلسفي في تذوق طرز الخط 
العربي في الفنون الإسلامية. 

. التأكيد على علاقة الشكل بالمضمون في التذوق الفني للعمل الفني‎ - ٤ 

© - تعميق لغة المضمون في التذوق الفني للقيم الجمالية لطرز الخط العربي . 

> - تطوير لغة التذوق الفتى إلى لغة فنية تتبع من لغة الفن ذاته. 
- الارنقاء بلغة التذوق الفني للقيم الجمالية لطرز الخط العربي في الفضون 


الإسلامية. 
A‏ - تيسير التذوق الفني من خلال مداخل القيم الجمالية لمختارات من طرز 
الخط العربي في الفنون الإسلامية. 


۱۱ 


ب ) آهمية قومية : 
۱ - توجیه الأمة العربية والاسلامية إلى آهمية القیم الجمالية في طرز الخط 
العربي في الفنون الاسلامية . 
Y‏ - نشر الوعي الثقافي لتنوق القيم الجمالية في طرز الخط العربي في الففون 
الاسلامية تذوقا فنیا بين أبناء الأمة العربية والاسلامية. 
۳ - ترسیخ منهوم ارق آلفني Ulead ll‏ في طراز الخط السربي في افون 
الاسلامية في وجدان الأمة العربية والاسلامية . 
٤‏ - تغيير بعض المفاهیم الإستشراقية الخاطئة في تذوق القيم الجمالية لطراز 
الخط العربي في الفنون الإسلامية . ' 
. حدود البحث: 
[- الحدود الزمنية: 
. - تتحدد طرز الخط العربي على الفنون الاسلامية منذ ظهور gal‏ 
الاسلامي حتی الوقت الحالي 
ب- الحدود الجغرافية : ۱ 
- البلاد التي تتحدث اللغة العربية وتکتب الخط العريي (المملكة . 
العربية السعودية - العراق - مصر -....) 
- البلاد التي تتحدث اللغات الأعجمية وتكتب الخط العربي( إيران - 


تركيا -...) . 
- البلاد التي تتحدث اللغات الأعجمية ولا تكتب الخط العربي (الصين 
- أسبانيا - الهند.....) 
ج- الحدود الفنية 
طرز الخط العربي 


- مختارات من طرز الخط العربي في الفنون الإسلامية وهی (طراز 
mies la‏ 
الفنون الإسلامية: 
- العمارة الاسلامية ( الجوامع — المساجد - المدارس - الأضرحة - 
القصور) 
- قنون آخری (النسيج - الخزف — المعادن — المشکوات ۰۰۰) 
۱ 


و المقصود بالفتون الاسلامية الفنون التي التزمت بشکل ومضمون 
العقيدة الاسلامية 
- القیم الجمالية لطرز الخط العريي (الوحدة والتتوع - النور والظل - 
المطلق و المحدود) 
ه منهجية البحث: 
يتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي وذلك لأهميته للدراسة الحالية. 
ه خطوات البحث: 
e‏ الإطار النظري: 
۰ الفصل الثاني: الدراسات المرتبطة 
المحور الأول: دراسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية. 
المحور الثاني: دراسات ترکز على القیم الجمالية للخط العربي في 


الفنون الاسلامية كالأتي: 
أولا: دراسات تركز على المضمون الفلسفي للقيم الجمالية 
الاسلامية. ۱ 


ثانيا: دراسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية للخط العربي 
وذلك من خلال الأتي: 
أ- دراسات تركز على تطور الخط العربي تاريخيا. 
ب- دراسات تركز على الجماليات التشكيلية للخط العربي. 
ج- دراسات تركز على الخط العربي في الفنون الإسلامية. 
المحور الثالث: دراسات تركز على نقد وتذوق الفنون البصرية. 
أ- دراسات تركز على التذوق الفني. 
ب- دراسات تركز على سيكولوجية التذوق الفني. 
» الفصل الثالث: فلسفة القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في 
الفنون الإسلامية. 
أولاً : فلسفة القيم الجمالية 
ثانياً: مصادر القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في 
الفنون الإسلامية. 


۱۳ 


تالف ]: الأصول الجمالية لطرز الخط العربي في الفنون الاسلامية 
رابعا : تحوير طرز الخط العربي في الفتون الاسلامية . 
خامساً : تقافة القیم الجمالية للخط العربي . 
۰ الفصل الرابع: تطبیق القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي 
( تعريفه - ماهیته — مراحله - آسسه ) 
المحور الثاني: آسس بناء مدخل للتذوق الفني 
أولا: القیم الجمالية. 
sgl Gad 35h: tot‏ 
ثالثا: الفنون الاسلامية. - 
رایعا : بناء مدخل التذوق الفني وتطبیقه. 
۰ الاطار العملي: 
تطبیق مدخل التذوق الفني للقیم الجمالية لمختارات من طرز الخط 


العربي في الفنون الاسلامية. 
المحور الثالث: 


ه تحدید بنود مدخل التذوق الفني من خلال استمارة القیم الجمالية لطرز 
الخط العربي وفقا لمستویات التنوق الفني ( الوصف -التحليل- التفسیر ) 
ه تحلیل لطرز الخط الكوفي وطراز خط الثلث علي أعمال من الفضون 
الاسلامية مختلفة المجالات و الخامات. 
e‏ الفصل الخامس: 
- التتائج 
- التوصیات. 
- المراجع 
- الملخص .( العربي - والانجليزي ) 
- المستخلص ( العربي - والانجليزي ) 


١ 


ec‏ مصطلحات البحث 
„all‏ الجمالیة " The Aesthetic Values‏ ۰ 
يعرف محمد عزيز نظمى القيم الجمالية " هي الأساليب والقواعد التي 
تحدد الغايات وتلزم الفنان بإتباعها » وهی تلقائية ولها صدى عند المجتمع ¿ 
ومرتبطة العلاقة بين التأثير والتأثر في إطار البناء الاجتماعي ٠‏ فهي ذات يعد 
تاريخي واجتماعي ونقافي وفلسفي »ولا تخلو أي حضارة من القيم الجمالية " () 


ویحدد جيمس . دی . كارنى „al " "James D. Carney"‏ الجمالية 
هي القیم التي تخص الفن »وتدرك من خلال الأشكال في الفن bes‏ ی 
بالعناصر البصرية وجدانیا ومعرفیا من خلال السمات الجمالية والغير جمالية*' 


الطراز: Type”‏ 
يعرف میشیل . اتش. میتیاس " Michael H. Mitias‏ ۲ "الطر از هو 
الالتزام بصفات جمالية محنده a(r)‏ 


الخط: " Calligraphy‏ " 
يعرف الشيخ شمس الدين بن الأكفانى في كتابه "إرشاد القاصد" في 
حصن te‏ هی طلم A E A‏ 
لوضاعها « وكيفية تركيبها خطأ » أو ما يكتب منها في السطور ء وكيف س بيله 
أن Ju. le aS‏ 
ويه ظهرت خاصة النوع الإنساني من القوة إلى الفعل» وامتاز به عن سائر 
Een‏ الأحوالء وحفظ العلوم قي الأدوار 

واستمرارها على الأطوارء وانتقال الاخبار من مکان إلى مکان . © 


۰ ۱۹۸۶ e عزيز نظمی سالم : القيم الجمالية » دار المعارف » الإسكندرية » مصر‎ a 
6۲ وص‎ ٤٤ ص‎ 
() Camey , James D: A History of Art Criticism, Journal of Aesthetic 


Education, Vol. 33 , No, 1 , Spring Board trustees of university 
of Illinois, "New York, 1994. P. 13. 


®) Mitias, Michael H: The Aesthetic Experience of the Architectural 
Work, Journal of Aesthetic Education, Vol. 33, No.3, Fall. 1999, 
Board of trustees of university of Illinois, 1999, P. 60. 


(O‏ الشيخ أبى السباس أحمد القلقشندی : ee‏ الجزء الثالث ؛ طبعة مصورة عن 
طبعة دار الکتب الخديوية الذخائر (۰)۱۳۲ الهيئة المصرية العامة للکتساب » 

القاهرة » مصر » ۲۰۰6م» ص VV‏ 

Yo 


الخط 11 : " Arabic Calligraphy‏ " 
تعرف مايسة محمود داود Lal‏ "هو کلمة تطلق على اسلوب معين في 
كتابة حروف اللغة » تخضم لأصول وقواعد مدروسة » والخط العربي هو 
الأسلوب الفنی ذات المعاییر و القواعد المدروسة لكتابة الحروف العربية خلال 

العصور الاسلامية المختلفت(۱)" 

ویعرف عبد الکبیر الخطیبی ومحمد السلجماسی Abdelkabir, Khatibi‏ 
Mohammed Sijlgmassi‏ & الخط العربي هو الفن الذي يدرك من خلال 
القواعد الهندسية» ویزین طبقا للطرز ¿Sil‏ لیعبر من خلال المکتوب عن 
اللغة العربية الشفهية وقواعده الهندسية مستقلة عن قواعده اللغوية»ء فهو له 
قواعده الخاصة المشتقة من اللغة العربية التي مُزجت بها لتضيف روعة 
و SLs‏ 4 

وتحدد الباحثة المقصود بالخط العربي في البحث الحالي: 

هو الخط العربي الذي ضنبط كتابة حروفه في المصحف الشریف بدأ من 
طراز الخط الكوفي الغیر مشکل وغير معجم وما تبعه من طرز أخرى حتی 
طراز خط النسخ الذي استفر عليه كتابه الم صحف ال شریف حتى الآن e‏ 
و أستخدم بأسلوب زخرفي على مختلف الفنون الاسلامية. 


التذوق الفني: " Art Appreciation‏ " 
تعرف فاطمة أبو النوارج التنوق الفني "أن التنوق لیس فقط قدرة تلقائية 
أو استجابة لموثرات الفن والجمال ينتشي لها المتذوق وانها شانها شان أي قدرة 
تتأثر بالعوامل الخارجية في الظروف البيئية والتاريخية والمعتقدات والحالات 


التفسیت(۳)* 
ویعرف ديك Deik Field” lá‏ " التذوق هو فهم Gill‏ و لدراکه بإحساس 
فطری منظم.(*) 


(') مايسة محمود داود : الکتابات العربية على الآثار الاسلامية منذ القرن الأول حتی أواخر 
القرن الثاني عشر الميلادي للهجرة (۷م - ۱۸ م) e‏ الطبعة الأولىء النهضة 
المصرية » القاهرة » مصر 3 uae al V4)‏ ۱ص OF‏ 
Khatibi, Abdelkabir & Sijelmassi, Mohammed:, Ibid, 4‏ )© 
( فاطمة أبو النوارج : التذوق الفنی في الطبيعة ء دار الکتاب الجامعي » القاهرة » مسصر » 
۶ م ‏ ص AY‏ 
(Field, Dick: Chang in Art Education, Students Library of Education,‏ 
Rutledge & Kegan Paul, London, 1970, P. 3 ۰‏ 
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٠‏ الفصل الثاني 
" الدراسات المر aes‏ ۱ 


oso 


- المحوو الول : دواسات توتکز gle‏ فلسفة القيم الجمالية . 
المحور الثاني : دراسات كر تکز gle‏ القيم الجمالية خط العريي 
في الفنون الإسلامية. ۱ ۱ ۱ 
tof ۱‏ : دواسات توتكز على المضمون الفلسفي للقيم الجمالية ۱ 
في gg tall‏ الإسلامية :. | = 
0 ثانياً: Las‏ توتكز ge‏ القيم الجمالية اد ۱ 
العريي وذلكمن خلال اتود ۱ = | 
E SS E i‏ 
3 ب- دراسات توتكز على الجماليات التشكيلية الفط العرب. ۱ 
u ei‏ ج واسات ترتکز على الفط العربي في الفدون الإسلامية. . ۱ 
Es‏ ۱ المحور ‚ll‏ «دواسات تركز على الدقد وتذوق gpl‏ البصرية. . 7۳ 
i ee‏ آ-مواسات توكز على التذوق ES ll‏ ۱ 
ern‏ -دواسات ia‏ على سيكولوجية التفوق i‏ 


الفصل الثانى 
الدراسات المرتبطة 
٠.‏ مقدمة 
الدر اسات المرتبطة هی اللبنة الأولى فى مجال البحث العلمی ‏ فإليها 
يستتد البحث العلمی » ومنها نتبلور الفکرة إلى حيز الوجود e‏ ولأهمية الدراسات 
المرتبطة تركز الدراسة الحالية وموضوعها " القیم الجمالية لمختارات من طرز 
الخط العربی فى الفتون الاسلامية کمدخل للتنوق الفنى "» الفصل الثانى عليها 
والتی تمحورت حول ثلاثة محاور أساسية هی کالاتی : 
المحور الأول : دراسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية . 
المحور الثانی : دراسات ترکز على القیم الجمالية للخط العربی فی 
الفنون الإسلامية . 
ولقد تشعب المحور الثانی إلى ما يأتى : 
آولا : دراسات ترکز على المضمون الفسلسفی للقیم الجمالية فى 
الفنون الاسلامية . 
ثانياً : دراسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية للخط العربی وذلك 
من خلال الاتی : 
| دراسات ترکز على تطور BAN‏ العربی تاریخیا. 
ب- دراسات ترکز على الجمالیات التشكيلية للخط العربی. 
ج- دراسات ترکز على الخط العربی فى الفنون الإسلامية. 
المحور الثالث : دراسات ترکز على نقد وتذوق الفنون البصرية. 
أ - دراسات ترکز على التذوق الفنی. 
ب- دراسات ترکز على سیکولوجية التذوق الفنی. 


المحور الأول ۳ 
دراسات ترکز علي فلسفة القیم الجمالية 






فلسفة القيم بين الأخلاق والفن 
O ALLY:‏ 

أحمد المهدي عبد الحليم | ۸۱۹۹۳ | تعلیم القيم فريضة غائية. 
المحور gell‏ 

دراسات تركز على القيم الجمالية لطرز الخط العربى فى الفنون 
الإسلامية كالتالى : 

ولا : دراسات تركز المضمون الفلسفى للقيم الجمالية فى الفنون الإسلامية . 
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لمفهوم العربی للفن الإسلامى ' 
ن القرن السابع حتى القرن 












جون كيسك John, Kissick‏ | ۹۹۰ ۱م إالفن الاسلامی 


وحدة القنون الاسلامية (عمارة - 





ط - موسیقی) در اسة جمالية 
EEF ES | anos‏ 
صفوان خلف الئل | ۹۸۹ بادئ الفن الاسلامی 


فن الاسلامی قراءة تأملية في 
ás‏ و 5 A Al‏ ال الية 
۹۸۸ ام 


| ۱۹۸۳م call‏ الإسلامى بين الدين والإبداع 
ناصر الوحدة في الفن الاسلامی 


لفن الإسلامى أصوله ء فلسفتهء 
بو صالح الألفى ۹ 
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ثاتياً : دراسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية للخط العربی وذلك 
من خلال الاتي: 
أ ) دراسات ترکز على تطور BAN‏ العربي تاريخياً : 








۹م 





فنأ | آعلامه العظا 
۷- | أحمد dile‏ سرحان حرفنأ اعربی و 0 





عبر التاریخ. 


الخط العربى أصالته وفته . 





| ۸- | محمد السعيد شريفى 9 ام 
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نشأة وتطور الكتابة الخطية 
العربية ودورها A‏ 
والاجتماعی. 

سس تصميم المنمنفة 
الاس لامية فى المدرسة 
العربية le fly‏ فى تدریس 


مادة التصمیم لمعلم التربية 


لعربی 


البسملة وجماليات التشكيل 
الخطی 





yr 


ج ‏ دراسات ترکز على الخط العربي في الفنون الاسلامية 


ball ۱‏ لزخرفی على التحف 
۱ حسن الياشا Fr ۳ eye ae‏ = = 


۱ (م 














التصوير بالکلمات في الفن 

الاسلامي. 

الکتابات العربية علي الآثار 

الاسلامية منذ القرن الأول 
حتی القرن الثاني عشر 

er 2 = 


te |] ee 













۳ مايسة محمود داوود 











الخط العربي وأساليبه في 
خدمة الحياة العامة. 


المحور الثالث: دراسات تركز علي النقد والتذوق في الفنون البصرية 
أ ( دراسات تركز على التذوق الفنی: 
جماليات البناء التشكيلى فى 
مختارات من واجهات العمائر 
الإسلامية بالقاهرة كمدخل 


ميشيل úl‏ ميتياس 


Michael H. Mitias 
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التذوق الفنی راسات في 
الفن الحديث والمعاصر" 



















الإدراك والاستجابة ZOU‏ 
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لو 
ديك فيلد Dick Field‏ تغيير التربية القنية 


أصول النقد فى الفن 
A‏ مم 


‘ “i 
: ب) دراسات ترکز على سيكولوجية التذوق الفنی‎ 
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" در اسات فى "gall‏ 


الاتماط التذوقية وعلاقتها 


بأنماط التعبير الفنی لدى 
عينة من طلبة وطالبات كلية 





المحور الأول 
دراسات ترکز علي فلسفة القیم الجمالية 





المحور الأول: دراسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية: 
(N‏ دراسة: فايزة انور شکری ads)‏ 
بعنوان : 'فلسفة القیم بين الأخلاق والفن دراسة تحليلية مقارنة" 
ورکزت الدراسة علي مفهوم " القیم " باعتباره إتجاه للنظر علي الواقع > 
أو إنه ميزان للواقع بالنسبة لافاعل ومشاعره ورغباته وإهتماماته وأهدافه » وعن 
تقدیره أو عدم تقديره للواقع. 
ولقد قسمت الدراسة إلي قسمين : 
القسم الأول: وهو يتناول القيمة في مجال الأخلاق تستعرض من خلال الخمسة 
فصول الأولي القيمة بدراسة تحليلية لمشكلاتها » بهدف بیان معني 
القيمة بصفة عامة وتوضيح طبيعتهاء وخصائصهاء ووظائفها 
وإتساقهاء ومجالاتها » ونظرياتها » وتطورها حتى العصر الحديث 
والمعاصر » مؤكدة ذلك من خلال المعاني الفلسفية للقيمة » وموقف 
الفلاسفة من هذه المعاني سواء كانت تحمل المعني التقديري أو 
المعياري. 
ثم إنتقلت الدراسة إلي القيمة الأخلاقية والعادات الإجتماعية » كمفهوم 
بين القيم المتوارثة » والمستحدثة في شكل هذه العادات. 
القسم الثاني: من هذه الدراسة فجاء مركزا علي " القيمة في مجال الفن "۰ من 
خلال التعرف علي معني الفن e‏ والصلة بينه وبين الجمال»ء من 
خلال دراسة تحليلية عن مقولات * القيمة " » والتعرف عليها من 
خلال التركيز علي الأحكام الفنية ¢ والأحكام المعيارية 
والموضوعية في الفن. 
ولقد توصلت الدراسة إلي النتائج: 
-١‏ تصنيف القيم إلي 
أ- قيم مطلقة. ب- قيم مضافة. 
-١‏ أن هناك صفات للقيم وهي: 
أ- أن القيمة ذاتية. ب- أن القيمة نسبية. ج- أن القيمة قابلة للتغير. 


(')فايزة أنور شكري: فلسفة الق 
دكتوراه غير منشورة ء كلية الاداب " قسم الفل سفة " ۰ جامعة الإسكندرية » 
الإسكندريةء» مصرء ۱۹۹۶. 


بين الاخلاق والفن " دراسة تحليلية مقارنة " ۰ رسالة 





۳۷ 


ومن خلال النتائج السابقة سوف بستفاد في الدراسة الحالية في: 

۱- اختیار المنهج المناسب لبتاء مدخل لتنوق القیم الجمالية لطرز الخط العربي 
في الفنون الاسلامية. 

۲- التعرف علي القیم الجمالية من خلال العادات الاجتماعية للتمییز بين ما هو 
موروث ‏ وما هو مکتسب وخاصة عند تحلیل القیم الجمالية لطرز الخط 
العریی فى الفتون الاسلامية . 

۳- التوصل إلى قیم جمالية إسلامية من خلال الصفات العامة للقیم. 

۲) دراسة: أحمد المهدي عبد الحليم (2۱۹۹۳)) 

بعنوان: تعلیم القیم فريضة غائبة 

تهدف الدراسة للي تأکید ضرورة القیم من جانبها التريوي » مع بحسث 
الإطار الفكري العام الذي تجرى في نطاقه معالجة مفهوم القيم »من حیث الاتي 
an‏ 
إلي آنواع المواقف والتداخلات التي یمکن أن تهيؤها الموسسات التربوية » ولقد 
آوضحت الدراسة إنه من الممکن تمییز القيم في مفهومها عن غيرها مسن 
المفاهيم؛ ون هذه المفاهيم المتعلقة بالقيم قد تطبق بطريقة مباشرة وقد تكون غير 
مباشرة أكدت الدراسة أن تعليم القيم يحتاج إلي جهود متواصلة ومتوازية في 
كافة المؤسسات التربوية خاصة » والمؤسسات الأخرى عامة » فالقيم علي الرغم 
من تتوعها إلا أن كل منها يضيف إلي الآخر ويكمله؛ وأن بث القيم في الإنسان 

ليس مسئولية مؤسسة بعينها دون غيرها بل هي منظومة متكافئة ومتكاملة. 

ولقد توصلت الدراسة إلي عدة نتائج: 

۱- أن مفهوم القيم مفهوم أحد وجهيها تجريدي » والوجه dic AY‏ وجداني. 

۲- وجود القيم يتطلب عدة شروط منها: Ay yall‏ » العقلانية » تعدد البدائل » 

التکر ار » الاستمرار » الإتساق. 

۳- ضرورة لسنتاد القیم إلي مصدر تستقي die‏ مفهومها وسماتها وشروطها 

وبقائها ولستمرارها » ولقد حددت الدراسة مصدر القیم الذي يجب الإستناد إليه 


anal")‏ لمهدي عبد الحلیم: تعلیم القیم فريضة غائبة » مجلة المسلم المعاصر ء مجلة فصلية» 
العددان )1110( > السنة السابعة عشر ‏ أغسطس ینایر ۱۹۹۳/۹۲م- جمادی 
الآخر ۱۶۱۳هب مركز الدراسات الفقهية القاهرة» مصرء ۱۹۹۳ . 
YA‏ 


وخاصة في العالم الاسلامي هو القرآن الکریم والسنة النبوية الشريفة » وجعلهما 
محورا لتعلیم القیم. 
وذلك منذ الوثيقة التي أصدرها المجلس الاسلامي الدولي للصالم عن 
حقوق الانسان بعتوان " البیان العالمي عن حقوق الانسان في الإسلام ". 
ویستفاد من هذه الدراسة من ¿DIS‏ 
۱- التعرف علي مفهوم pill‏ وشروط وجویها وخاصة القیم الجمالية. 
۲- الاستناد إلي القرآن الكريم والسنة النبوية الشريفة کم صدر لقيم 
المحورية aati‏ منها القیم الجمالية التي صاغها الفنان المسلم لطرز 
الخط العربي. 
(Y‏ دراسة: چابر قميحة (۱۹۸۰) (© 
بعنوان: خصاتص القیم الإسلامية 
وتهدف الدراسة إلي التعریف بالقیم الاسلامية وتصنیفها إلي نوعان 

وهي: ۱ 

۱- القیم السلبیة: وتتجلی في هجر ما نهي الله جلى IE‏ عنه. 

۲- القیم الایجاییة: وهي القیم التي کلف الله سبحانه وتعالي المسلم بالتحلي به 
ولقد آوضحت الدراسة ضرورة تمسك المسلم بالنوعين معا » فهما وجهان 
لعملة واحدة هي " القیم الاسلامية " ۰ وذلك لأن lel‏ القیم الايجابية یتضمن 
نهيا عن نقيضها والعکس بالطبع صحیح e‏ فما یهجره المسلم من القیم السلبية 

ولقد رکزت الدراسة بالاستفاضة في ایضاح سمات وخصائص القیم 
الاسلامية وما إتسمت به من خصائص متعددة منها ما یتعلق بمنهج SU‏ اليف 
وطريقته » وأغلبها أساسي وأصيل لا ینفصل عن طبيعتها وجوهرها وهذه 

السمات والأبعاد هي ما يأتي: 

۱- التدرج التكليفي. Y‏ — الوسطية العادلة. "- الهيمنة التشريعية. 


اجار UA‏ حسمن فف 


الخامس عشر للهجرة » المجلد الثالث . الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 


el 1A0 6 مصر‎ 
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وتوصلت الدراسة الي النتائج الاتیة: 

-١‏ التدرج سمة من أيرز سمات الوجود الحسي e‏ ولا وجود لحدوث الطفرة فيه 
ولکنه (عتمد علي " الجرعات الحضارية المتدرجة " » ولذلك فالتدرج هو سنة 
جوهرية من سنن الحياة - والاسلام وهو دين الفطرة - جعل التدرج سمة 
منهجية من أبرز سماته وذلك فیما يخص التدریج التشريعي. 

۲- أن العقل والروح والجسد هو النسیج المادي و المعنوي للإنسان الذي کرمه 
الله عن سائر المخلوقات - ولذلك فعلي المسلم أن یحرص علي المثل العليا 
والقیم الأخلاقية والضابط لهذه العناصر الثلاثة هي الوسطية العادلة بلا إفراط 
أو تفریط محققا الاتساق أو (الهرمونية). 

۳- أن الهيمنة التشريعية هي کل قاعدة من قواعد الشريعة الاسلامية لها طایعها 
الأخلاقي وورائها الدافع الانساني. 

ویستفاد من هذه الدراسة مما يأتي: 

۱- التعرف علي مفهوم القیم الاسلامية » بتتاول مفهوم القیم الجمالية من منطلق 
المفهوم لهذه القيم. 

N‏ القيم الجمالية سمات تخص كل فن » وأن للقيم الإسلامية سماتها أيضاً 
قيمكن الإستناد إلي هذه السمات عند دراسة القيم الجمالية لطرز الخط العرب 
من خلال الفنون الإسلامية. 

؛) دراسة: محمد عزيز نظمي (VANE)‏ 

بعنوان : " القيم الجمالية " 

تركز الدراسة علي مفهوم القيمة في نظريات فلسفية » بالإضافة Y‏ 
أسلوب تتاول القيمة كمفهوم من خلال دراسة لتاريخ الفن ومدى تأثر المذاهب 
والمدارس الفنية بمفهوح القيمة الجمالية بدءا من عصر ما قبل التاريخ › شم 
العصور القديمة والوسطية » وأخيرا الفنون الحديثة والمعاصرة » وهو ما سوف 
يفيد الدراسة الحالية وخاصة المرحلتين الأولي والثانية من الفنون السابقة على 

فنون الحضارة الإسلامية أو المعاصرة لها . 

ومن خلال العلاقة بين القيم الجمالية وغيرها من القيم عامةء يتعين علي 
الفنان أن يلتزم بها » وفي مقابل الإلتزام توجد الحرية » والتي تعتبرها الدراسة 

مقوم أساسي للعمل الفني ۰ وسمة من سماته الأصيلة فيه . 


(')محمد pe‏ نظمي: القيم الجمالية »> مرجع سبق ذکره 5 


Y. 


ولقد رکزت الدراسة علي أبرز العناصر التي توجد كالإلتزام » Las y‏ 
عنصر Gull‏ وعنصر الاخلاق اللذان ينمان عن الالتزام الديني والالتزام الخلقي 
مؤكدة علي الصلة بين الفن والدین من ناحية والفن والاخلاق من ناحية آخری. 

وأوضحت الدراسة إنه لابد من إتباع الدراسة المنهجية التي خصصت 
جزء منها لشرح كل منهج › ومن هذه المناهج: 


se‏ التجريبي. —Y‏ المنهج الوصفي. 
۳- المنهج النقدي. -٤‏ المنهج التاريخي المقارن. 
—o‏ النهج المعياري. 1 منهج الاستبطان التأملي. 


ومن خلال Aud pall‏ المنهجية والتاريخية والفلسفية امفهوم القيمة توصلت 
إلي عدة نتائج تحدد من خلالها الصفات العامة للقيمة وهي کالاتی : 

۱- یوجد أساليب وقواعد تحدد الغایات. 

۱ أن القیم تلقائية.‎ Y 

aS 

4 - أن القيم ذات بعد تاريخي وإجتماعي وثقافي. 

5- أن القيم ذات نظام ونسق تؤدي من خلالها وظيفتها الإيجابية في توجيه 
أنماط السلوك. 

ومن خلال النتائج السابقة سوف یستفاد منها في الدراسة الحالية في 
عدة نقاط للاستناد إليها: 

-١‏ عند إختيار المنهج الملائم لدراسة القيم الجمالية لطرز الخط العربى. 

۲- التأكيد على العلاقة بين القيم الجمالية والقيم الأخرى. 

۳- التعرف علي قيم الفنون في الحضارات السابقة قبل ظهور الدين الإسلامي e‏ 
للتوصل إلي مدى تأثير قيم العقيدة الإسلامية في توجيه الفتون » لما تبقفي 
عليه أو تتبذه من الثقافات الموروثة. 

£— علاقة القيم الجمالية لطرز الخط العربي بالفنون الإسلامية. 

5) دراسة: ريمون روبيه MANN)‏ 
بعنوان: " فلسفة القيم ". 

ولقد تناولت الدراسة فلسفة القيم من خلال محورين أساسيين وهما: 
المحور الأول: 

ولقد ركزت الدراسة علي العلاقة بين القيم والأشكال الحاملة لهاء 
ووصفتها بعلاقة تكاملية كعلاقة الجسد ( الشكل ) والروح ( القيمة ) » ولقد 


A عن‎ eg "أو‎ A ay diye”) 
۳۱ 


حددت هذه العلاقة من خلال تصور لمنظومة هرمية هادفة إلي مثل أعلي 
قاعدتها الفاعل ووسطها الشكل الراهن وقمتها المثل الأعلى. 
(Y)‏ المثل الأعلى 






)1( الشکل الراهن 
detal (1)‏ 
المحور الثانی: 

هدفت الدراسة من خلال المحور الثانی صياغة قوائین تحکم العلاقة بين 
القيم وخاصة أن لها صفات تیدو متناقضة من الناحية الظاهرية. 

ولقد استخلصت الدراسة القوانین الاتیة: 


۱- .قانون المواز اه الشكلية. ۲- قانون الموازاة بين القيم و الکیفیات. 
۳- قانون نوعية الابعاد.  ٠‏ > 4- قانون التفاعل. 
—o‏ قانون الاضفاء. 5- قانون الثبات المتبادل. 


۷- قانون الاختصاص النوعي المتبادل. ۸- قانون التنسيق. 
ولقد توصلت الدراسة الي النتانج الاتية : 

۱- وجود قوانين نتظم العلاقة بين القيم عموما. 

۲- أن القيم تقع خارج الزمان» فهی غير مقيدة بزمن محدد . 

۳- أن القيمة بمعناها الشامل معيارية أي إنها تتطلب أن نتحقق بحسب قواعد 

معينة دقيقة. 

4- أن القيمة والشكل وجهان لعملة واحدة » يحملان معني واحد. 
ويستفاد من هذه الدراسة من خلال النتائج السابقة بالإضافة إلي الآتى: 
التعرف على معنى القيم عامة» وأهميتها بالإضافة إلى علاقة القيم 

يعضها البعض من خلال قوانين القيم والإستفادة منها فى صياغة العلاقة بين 

القيم الجمالية للخط العربى والقيم الجمالية للفنون الإسلامية . 


YY 


المحور الثانى 
دراسات ترتکز على القیم الجمالیة للخط العربی 
فى الفنون الاسلامية . 
أولاً : دراسات ترکز على المضمون الفلسفی للقيم الجمالية في 
الفنون الاسلامية 


۱ حکمت محمد برکات 





التذوق وتاریخ لفن " الففون 











سا ۱ 


GHGs صفوان‎ 
۲ 








الفن بح قراءة تأملية في 


١ 584 
er سمير الصايغ‎ 


عبد العزیز Jas‏ ین الدين والإبداع 
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Y‏ : دراسات ترکز على المضمون الفلسفي للقیم الجمالية في 
لفنون الاسلامية 
۱) دراسة : حکمت محمد برکات (۲۰۰6م) O)‏ 
بعنوان : التذوق وتاریخ الفن "لفنون الاسلامية" 
تهدف الدراسة إلى الترکیز على الأسس الجمالية في تذوق الفنون 
الإسلامية » النابعة من ذات الفن الاسلامی « فجمالیات الفنون الاسلامية تدرك 
من خلال العلاقات بين العناصر وإدراك مضمونها آکثر من البحث عن مشابهات 
لها في الطبيعةء وأن تذوق الفنون الاسلامية غير مستقل عن الرؤية الجمالية 
الفلسفية التى تقف وراء-الفن الإسلامى . 
ولقد توصلت الدراسة إلى نتائج منها: 
۱- إرتباط الفن الإسلامى بمضمون العمل الفنى وجماليات الشكل. 
۲- أن تذوق الفن الإسلامى تذوق للجانب الجمالي والوظيفى معا. 
۳- أن الجمال في الفن الإسلامى ينبع من السكينة والهدوء القائمين على النظام 
الجوهرى كميدأ جمالى يمكن تكراره. 
4- أن الفن الإسلامى ترجمة فنية لرؤية شاملة. 
ه- أن الفن الإسلامى ترجم التوحيد الذى دعا إليه الإسلام إلى لغة فنية خالصة. 
1- أن الفن الإسلامى یتسم في جوهره بالوحدة بالرغم من تنوع طرزه. 
ويستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 
التعرف على الفكر الفلسفى الذى بلور الفنون الإسلامية المقترنة بطرز 
الخط العربى » والتى يمكن الإستتاد إليها عند تحليل الأعمال الفنية » وتفسيرها » 
لإستخلاص القيم الجمالية المميزة لطرز الخط العربى كمدخل للتذوق الفنى. 


(') حکمت محمد بركات: التذوق وتاريخ الفن 


" الفنون الاسلامیة" » عالم الکتب , الفاهرة » 





1( دراسة: حسن الباشا ( ١٠٠٠م‏ )۱ 
بعنوان: أثر العروبة والاسلام في نشأة العمارة والزخرفة الاسلامية 

تتتاول الدراسة درجة الرقي والاتقان التي بلغتها الحضارة الاسلامية 
ومیزتها بالأصالة سواء من حیث التخطیط أو أساليب البناء والزخرفة والفخامة 
والجمال » بالإضافة لما إحتلته المفردات الزخرفية الاسلامية مرکزا أساسيا بين 
أفرع الفن الاسلامي ء وکیف نشأت الزخارف الاسلامية علي أسس متينة 
وتطورت إلى طرز منتوعة شملت أيضا مجالات فتية مختلفة منها فن الخط 
العربي والذي یعتبر أهم الفنون المحققة لوحدتها علي إختلاف العصور التاريخية 
والأقاليم الجغر افية . 

ولقد توصلت الدراسة إلي النتائج الآتية: 

۱- أن العروبة والاسلام لهما الفضل في تکوین هذا التراث الاسلامي 
سواء في مجال العمارة أو الزخرفة. 

۲- أن الجهل بأوضاع العرب قبل الاسلام هو الذي دفع الباحثين 
المستشرقين إلي النظرة السطحية سواء إلي تعاليم الإسلام أو لي 
حقيقة الفنون الإسلامية نفسها. 

۳- إستطاعت الدولة الإسلامية الناشئة أن تبتكر فنا جديدا يمتاز بإمتزاج 
التقاليد الصناعية المختلفة وبسيادة طلاقتهم اللغوية وطابعهم العربى 
الإسلامي ومتواصلا مع ثقافتهم العربية ومهارتهم فى نظم أبيسات 
الشعر . 

4 - أن الخط العربي هو الفن العربي الأصيل بحق. 

ويستفاد من هذه الدراسة من خلال محورين وهما : 

المحور الأول: التعرف علي واقع العرب عامة والخط العربي خاصة قبل دخول 


العرب في الاسلام. ۱ 
المحور الثاني: مكانة الخط العربي بعد أن شرف أن يكتب به لسصحف 
الشريف. 


( حسن الباشا : أثر العروبة وا 
العمارة والآثار والفنون الإسلاميةء الجزء الأول» دار العربية للکتاب» LEN‏ 





. ۰مم‎ >» yaa 


۳( دراسة : وجدان على ( 2۱۹۹۹ OM)‏ 
بعنوان : المفهوم العربی للفن الاسلامی "من القرن السابع حتی القرن 
الخامس عشر " 

. تهدف الدراسة دور عرب شبه الجزيرة العربية الذين لم یمتلکون من 
حضارة العالم ی شیع» وبالرغم من ذلك غزوا العالم وحولوا وجهه (AN‏ 
وأثروا فى ثقافته وفنونه من خلال عاملین أساسيين laa y‏ : 

أولاً : إخلاصهم لدينهم الإسلامى وتمسكهم بالشريعة الإسلامية . 

ثانياً : اللغة العربية ومصدرها القرآن الكريم . 

ولقد أوضحت الاتی : 

إن فهم المسلمين العميق للدين الإسلامىء وتفهمهم لفنون الحضارات 
الأخرى السابقة على ظهور الحضارة الإسلامية» وما بهذه الفتون الذى قد لا 
یتلاتم مع فكر العقيدة 5 الإملامية لما يذوبها من شبهة فرك بالل جلهم وق ون 
مفرداتهم ويوجهون مجالات فنونهم المختلفة بكل ما يُعلى شأن كلمة ومفهوم 

التوحيد بالله. وذلك من خلال فنون العمارة الدينية والدنياوية والخط العريى . 

والنسيج والحفر على الخشب وصناعة الزجاج وذلك من خلال عرض لتطور 

التاريخ خ العربی الإسلامى بدء من bla‏ العرب قبل الإسلام ویعده إسلامهم 

ومروراً بالطرز الإسلامية الآتية : 

الأموى والعباسى وعرب أسبانيا فى الأندلس والفاطميين فى مصر . 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية : 

۱ - أن العرب بالرغم من شدة بداوتهم وخشونة حياتهم البعيدة على أى مظاهر 
حضارية واكبتهم قى الأقاليم الأخرى قبل الاسلام» الا أن فکرهم الاسلامی 
الذى إعتنقوه من العقيدة الإسلامية أثروا فى كل الحضارات التى اختلطوا 
بها وصهروه فى بوتقة الإسلامية العالمية . 

؟ - إن الذى انتشر فى العالم من بدو العرب المسلمين " فكرهم " وإيمانهم بالله 
الواحد الذى انطيع فى كل مناحى حياتهم ومنها فنونهم التى هی جزء لا 

. إن المضمون الفلسفى للفتون الإسلامية یکمن فى الخط العربی‎ - ۳ 
“Ali, Wigdan : The Arab Contribution to Islamic Art From the Seventh 


to the Fifteen Centuries, The American University, Cairo, 
Egypt, 1999. 
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ویستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 
أولاً : التعرف على مظاهر التحول لعرب البادية فى الجاهلية إلى عرب 
المسلمین وکیف أصبحوا رواد بفکرهم الاسلامی لفتون الحضارات القديمة 
والسايقة علیهم» حيث تفيد الدراسة الحالية فى التعرف على مصادر القيم 
الجمالية للفنون الاسلامية . 
: الاستتاد فى الدراسة الحالية إلى النتيجة الثالثة التی توصلت إليها دراسة 
وجدان على Gh‏ المضمون الفلسفی للفتون الاسلامية یکمن فى الخط 
العربی حيث إنه يمثل بؤرة لرتکاز الدراسة الحالية لبناء مدخل للتذوق 
الفنى . ۱ 
ئ( دراسة : جون كيسك O 441) ( John Kissick)‏ 
۱ بعنوان: الفن الاسلامی. 
وتتناول الدراسة نشأة الفن الاسلامی الذى ارتبط بالدين الإسلامى وهو 
عهد جديد بعقيدة جديدة في al‏ بدائية » حتى انه يطلق على العصر Gall‏ يسبق 
ظهور الدين الإسلامى بالعصر الجاهلی . ولذلك يعتبر "لقران" هو المصدر 
الحقيقى للأيمان » حتى انه يصبح بسرعة فائقة أيضا هو مصدر الفن الاسلامی 
لوضع قانون ما يحرمه وما يبيحه. 
وبناء على ما سبق أعتبر "الخط العربى الذى یکتب به القرآن ita‏ 
والمعجزة الإلهية التی كتب به القرآن" لكل العرب خاصة والمسلمين ide‏ 
ولذلك يعتبر الخط العربى أفضل الأساليب التعبيرية المرئية التى استطاع الانسان 
أن يشكل ويطور منها وخاصة عندما زادت الدعوة الإسلامية في الانتشار 
والتوسع في الأقاليم . 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية: 
-١‏ أن الخط العربى هو الوسيلة الأفضل لتوصيل الدين الإسلامى. 
۲- أن الخط العربى هو الوسيلة الأسرع لنشر الدين الإسلامى. 
۳- أن الخط العربى هو الفن الذى حل محل الفنون الأخرى بأسلوب جذرى غير 
قابل للمشابهة أو المناظرة أو المقارنة. 
-٤‏ أن الخط العربی هو الأسلوب الأمثل لربط الأقاليم الإسلامية المنتشرة مع 
بعضها البعض . 


a 
E, 
y 


™ Kissick, John : Ibid. 
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ویستفاد من هذه الدراسة من ¿DIS‏ 
أولا: دراسة الخط العربی وخاصة بعد ظهور الاسلام تاریخیا. 
ثانياً: در اسة الخط العربی وخاصة بعد انتشار الاسلام جغرافیا. 
0( دراسة : غازی مکداشی (۱۹۹۵) (' : 
بعنوان : وحدة الفنون الاسلامية (عمارة - خط - موسیقی) دراسة جمالية 
اقد اهتمت الدراسة بوحدة الفنون الاسلامية من خلال ثلاث مداخل 
مختلفة المواد والأسالیب» بالاضافة إلى اختلاف الحواس الائسانية في إدراكها 
فمن خلال فن العمارة الذی يدرك بکل حواستا إلى فن الخط الذی يدرك يبعض 
حواسنا .و آخیرا فن الموسیقی الذی يدركه بجزء من حواسنا » وتهدف الدراسة 
من ذلك التأکید على مفهوم "الوحدة " كعقيدة التوحيد منعکسا بالتالی على الفضون 
سواء کسلوك في العبادات أو كاتطباع لهذا السلوك في الفنون. 
ولقد تتاولت الدراسة في الباب الثالت بحث العلاقة بين الفن والفکر 
الاسلامی خلال معاییر القيم الجمالية كما وردت في النصوص الاسلامية. 
والباب الرایع رکزت فيه على جمالية الفتون الاسلامية ووحدتها من 
خلال عدة نقاط منها: 
۱- التأليف في العمل الفنی بتعدد الأسالیب. 
-١‏ المفهوم الفراغى في الفن الإسلامى من خلال العمل الفنى. 
sa) 4‏ خلصت الدراسة إلى عدة نتائج هامة وهى: 
۱- أن الفنان المسلم توصل إلى التألیف الفتی بين العناصر الموروثة بمهارة 
فائقة. 
۲- أن الفن الإسلامى يرفض وجود حيز محدد. 
۲- أن التجريد سمة أصلية في الفنون الإسلامية. 
ويستفاد من آليات الفن الإسلامى عند بناء مدخل التذوق الفنى : 
۱- التعرف على الفكر الفلسفى فى الفن الإسلامى . 
١‏ — التعرف على القيم الجمالية للفن الإسلامى عامة والخط العربى خاصة . 


()غازى مكداشى : وحدة الل 





دار البیان» سورياء لبنان» ۹۹۰ ۱م. 
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5) دراسة : حسن الباشا (۱۹۹۰) OD‏ 
بعنوان : مدخل إلى الآثار الاسلامية. 

رکزت الدراسة على علم الآثار من خلال مقدمة مبسطة dic‏ کمفهوم عام 
ثم إنتقل موضحا أنه لم يقتصر عناية الخلف بآثار السلف على التحف المنقولة أو 
الكنوز من الذهب والفضة بل إمتدت إلى العمائر القديمة على مختلف أتواعها e‏ 
فالأثر سواء كان أثر معمارى أو تحفة ثمينة إكتسب أهميته ومکانته من خلال 
الزخارف الفنية التى وظفها الإنسان لتتلاءم مع الاشر » رسوم خطية » أو 
زخارف هندسية أو نباتية أو كتابات بالخط العريى الذى حظى العرب خاصة 
والمسلمون Lele‏ بأهمية جليلة أكتسبها باقترانه بالامصحف الشريف ولذلك 
خصصت الدراسة الفصل الثالث لدراسة الخط العربى وما يتميز به من مكانة 
جليلة على ید العرب وكيف تفرع إلى عدد من طرز . 

ولقد توصلت الدراسة فيما يتعلق بالخط العربى إلى النتائج الآتية : 
۱- أن ضبط الخطوط وأشكال الحروف بها يبين جمالية وتقنيتها تعتبر فريدة في 

مجال الخطوط والكتابة . 

-١‏ أن الخط العربى تطور عن روح عربية صرفة محتفظاً بخصائصه العربية. 
۳- أن الدين والفن في الحضارة الإسلامية امتزجا معأ فى الخط العربی بوحسدة 

ويستفاد من هذه الدارسة: 
۱- التعرف على ضوابط الخط العربى وتقنياته. 
Y‏ — التعرض إلى الجانب الدینی كجانب مؤثر ومؤسس لجمالية الخط العربى. 
(V‏ دراسة : صفوان خلف التل )1943( ( 
بعنوان : مبادئ الفن الإسلامى. 

تهدف الدارسة إلى التأكيد على أن العقيدة الإسلامية هى العامل الأساسى 
على توجيه الفن الإسلامى إلى أسلوب خاص به ومختلف عن الفتون السابقة أو 
المعاصرة له » مما جعل الفن الإسلامى يختلف y NSS‏ ومضمونا عن فنون 
الحضارات الأخرىء ولقد حددت الدراسة ثلاثة سمات أساسية في الفنون 
الإسلامية » الفنون الصغيرة التقليدية والأكثر le gid‏ وهذه السمات هی كالأتى: 


(') حسن باشا : مدخل إلى الآثار الإسلاميةء دار النهضة العربيةء القاهرة» مصرء ۱۹۹۰م . 
™ صفوان خلف التل: مبادی الفن ١‏ ۰ " الفنون الإسلامية المبادئ - والأشكال - 
والمضامين المشتركة " أعمال الندوة العالمية المنعقدة في إستانبول (أبريل - 
نیسان ۰)۱۹۸۲ دار Sa‏ » دمشق » سوريا e‏ ۱۹۸۹م. 
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۱- الخط العربی الاسلامی. 
۲- الز خارف النباتية . 
۳- التشکیلات الهندسية . ۱ 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتانج الاتية وهی کالاتی: 
۱- أن المیادی الاسلامية تعکس الأسلوب الفنی الاسلامی . 
۲- أن المبادئ الاسلامية تعکس الاعتبارات المادية والروحية في سلوك الفنان 
المسلح. ۱ 
۳- أن المبادی الاسلامية تشترك مع بعضها البعض في عدة قیم وهی کالاتی: 
أ- الاستمرار ب- الدیمومة ج- النقاء د- الهدوء 
a‏ — الإنتظام و- الإنتشار . الوحدة ى- التنوع 
-٤‏ أن هذه المبادئ ذات سمة عربية محلية إسلامية ویمکن الاستفادة من الدر اسة 
من خلال الأتى: 
-١‏ الاستتاد إلى عامل العقيدة الإسلامية في تأثيره على الخط العربى. 
Y‏ — القيم المشتركة بين الفتون الاسلامية . 
(A‏ دراسة : سمير الصايغ (۱۹۸۸) ۱ 
بعنوان : الفن الإسلامى قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية. 
تركز الدراسة على الفن الإسلامى من منطلق قيمة الجمالية وذلك 
بالإنتقال إلى الرؤية الدينية التى حملها المسلمون عن الإنسان والكون » والوقوف 
أمام الفن الإسلامى يفرض شروطا ¢ وإستعدادا للتعرف عليه » وذلك من خلال 
القراءة التاملية من als‏ ومن ناحية أخرى فلسفته كفن تميز بخصوصية 
وحضور خاص . وذلك من خلال الاتی: 
۱- إيقاظ لغة العين لتفهم مفردات الفن الاسلامی. 
۲- التوحید کمرحلة تالية تسهل قراءة هذا الفن الذی هو مبدأه الجوهری. 
۳- إقامة علاقة سليمة للجمع بين الفن و العقيدة. 
۶- الإصغاء للذوق الذی اتتقل من حدود العمل الفنی إلى المعضی آمام الفن 
الاسلامی. 


ولقد توصلت الدراسة إلى النتانج الآتية: 
۱- أن الفن من خلال العقيدة الاسلامية اخذ بالعرض والزائل. 
("سمیر الصايغ : القن ١‏ قراءة تأملية فى فلسفته وخصائصه الجماليةء الطبعة الاولی» 
دار المعرقة» بیروت» لبنان» ۰ (م ۳ 
te‏ 





۲- أن سقوط الزمان وبالتالی سقوط المکان هما من المبادی الدينية التى تأخذ بها 
الفن الاسلامی GULLS‏ جمالية فلسفية. 

یستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 

الاسنتاد إلى الرؤية الفلسفية والخصائص الجمالية التى أختصت بها 
الدراسة للقراءة التأملية للفنون الإسلامية عامة » ومنها فن الخط العربی موضوع 
الدراسة الحالية. 
9( دراسة : عماد الدين خليل (۱۹۸۸) () 
بعنوان: قراءات في الفكر الغربى حول الفن الإسلامى. 

تهدف الدراسة الى عقد مناظرة نقدية حول طبيعة الفن الاسلامی في 
أضيق الحدود التى ترغب هی ذاتها أن تنظر منها » وهی في واقع الدراسة 
وجهة نظر استشراقية» متجاهلة تماما طبيعة الفن الإسلامى التى تلزمه بمعايير 
وضوابط a‏ الإسلامى في ذاته عن غيره من فنون 
الحضارات الأخرى السابقةء والمعاصرة له أو التالية بعده» متجنيين في إيداء 
الرأى على الفنان المسلم الذى ایتکر أسلوبه الخاص به » ومتجنبين الأسباب الى 
دفعته للبحث عن فنون » وحلول فنية أخرى لم يكن لها نظير في الحضارات 
المناظرة »وهو فن الخط العربى . 

ولقد توصلت الدارسة إلى عدة نتائج منها: 

-١‏ تميز الفن الإسلامى بالتجرید» ورفض الت شخيص» الانتشار فى 

الأقاليم الإسلامية . 
۲- أن call‏ الإسلامى عامة وفن الخط العربى خاصة يشكلان الفکر 
الخالص للفنان المسلم . 
۳- أن فن الخط العربى فن عربى إسلامى أصيل. 


() عماد الدين خليل: قراءات في الفكر الغربی حول الفن الإسلامي ء مجلة المسلم المعاصر > 
مجلة فصيلة » السنة الثالثة عشر » العدد الخمسون » ديسمبر - يناير - فبراير / 
ربيع الثاني - جمادي الأول - جمادي الآخرة » ۱۹۸۷ - ۱۹۸۸ / ۸١٤٠هے‏ 
المسلم المعاصر e‏ بيروت » لبنان» 2۱۹۸۸ . 
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ويمكن أن بستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 
۱- التعرف على المهارات المميزة للفن الإسلامى من جانب »وفن الخط 
العربی من جاتب آخر وما أخذ منه وما أضاف له. 

۲- دراسة الخط العربی من منظور الفکر الجمالی للفن الاسلامی. 
۰) دراسة: شاکر مصطفي OVA)‏ 
بعنوان: عتاصر الوحدة في الفن الاسلامي 

ولقد تتاولت الدراسة وحدة الفن الاسلامي من خلال الاتي: 
آولا: تحلیل تاريخي: 

أعتبرت all‏ اسة أن الدين الاسلامي أنطلق من منطقة مركزية هي متطقة 
الجزيرة العربية » أضاءت ینور الاسلام في جمیع مناطق الوطن العربي وغیر 
العربي e‏ مما ساعد علي تبلور وحدة الفکر العربي. 
ثانيا: تحلیل النظرية الجمالية الاسلامية: 

إن تحليل وجهة النظر الجمالية الإسلامية » أوضح هدف الفن الإسلامي 
من تمثيل شيئا محددا ليس هو الهدف في حد ذاته » ولكن أن يمثل شكلا جماليا 
يقود إلي الوحدانية. 

وأعتمدت هذه النظرية الجمالية من خلال الأدلة القرآنية علي أن الدنيا 
ممر والآخرة هي المستقر »> وكان من تتائجها: 

أن الإنسان ظاهرة عابرة » وهو غير مخلد والطبيعة التي يعيش فيها 
وتحيط به هي سطح ذو بعدين » أما البعد الثالث ليس الحجم الذي يبرزها ولكن 
اللحظة اللانهاتية التي تغمرها. 

ولقد توصلت الدراسة إلي النتائج الآتية: 

-١‏ الطبيعة عرض زائل. 

¿Y‏ عنصر الزمن نسبي. 

۳- أن الفراغ لا وجود له في الفن الإسلامي. 

4 - النور أحد الأساليب الهامة والمعبرة في الفن الإسلامي. 


LEN‏ مصطفي: عناصر فر" > مؤثمر الفنون ١‏ سلامية " المبادئ- 
الاشکال - المضامین المشتركة " ۰ آعمال التدوة العالمية المنعقدة في استانبول » 
ایریل - نیسان ۱۹۸۲ ۰ دار الفکر » دمشق » سورياء ۱۹۸۹م. 
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-٥‏ أن الألوان تکشف الفن الداخلي للنور. 
<- أن المادة تكتسب قيمتها من خلال المعالجات الفنية. 
۷- أن الحركة سمة من سمات هذا الكون. 
ويستفاد في هذه الدراسة من خلال الآتى : 
آولا : الإستناد إلي الجانب التاريخي والإجتماعي والفني ودورهما في 
ducks‏ الخط العربي. ۱ 
La‏ : الدلالات الجمالية التي أمكن الاستدلال علیها من خلال النظرية 
الجمالية ال(سلامية ودورها المژثر فى تکوین القیم الجمالية Lal‏ 
٠‏ العربى والتي تفيد فى بناء مدخل للتذوق الفنى . 
ثالثا : أن النور من القيم الجمالية الأساسية فى الفنون الإسلامية . 
۱) دراسة: عبد العزيز كامل (۱۹۸۳) OY‏ ۰ 
بعنوان: الفن الإسلامي بين الدين والابداع 
وتتاقش الدراسة العلاقة بين العقيدة الإسلامية والفن » وتشعبت هذه 
الدر اسة إلي قسمين وهما: 
القسم الأول: بعنوان " دراسة أصولية " ولقد تركز علي المصادر 
الأساسية لحياة المسلمين وهي: 
۱- القرآن الکریم. ۲- السنة النبویة. ‏ ۳-الاجتهاد. 
ومن خلال هذه المصادر الثلاثة أوضحت دورهم وأثرهم علي الفن 
الاسلامي » وتوصلت هذه الدراسة إلي تصور الفن الاسلامي بهرم AD‏ 
متساوى الأضلاع کالاتي: 
قاعدته: العقيدة الإسلامية. الحضارات 
أحد جوانبه: الحضارات المحلية التي سبقته امطية 
الجانب الآخر: الحضارات العالمية التي عاصرته. 





العقيدة الإسلامية 


”عبد العزيز كامل: الفن ١‏ بين الدين والإبداع ء مؤتمر الفنون الإسلامية " المبادئ- 
الاشکال — المضامين المشتركة " ۰ أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استنبول » 
cho‏ - نیسان ۱۹۸۳ دار الفکر » دمشق» سورياء ٩‏ (م. 
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القسم الثاني: ولقد هدف هذا القسم من الدراسة الجوانب التشكيلية للفن 
الإسلامي من خط عربي » وزخارف نبائية » وزخارف هندسية » ومدی علاقتهم 
بالعقيدة الاسلامیة. 
ویستفاد من هذه pall‏ اسة: 

توضیح مدی أثر العقيدة الاسلامية علي صياغة القیم الجمالية لطرز 
الخط العربي وما بلورته من فلسفة جمالية یستفاد بها فى إعداد مدخل للتذوق 
الفنى . 
)١‏ دراسة: أبو صالح )()١9515( ¿AÑ‏ 
بعنوان: " الفن الإسلامي أصوله ¢ فلسقته » مدارسه " 

تهدف الدراسة علي الفن الإسلامي من خلال الآتى : 
أولا: أصوله: ش 

تناولت البيئة التي نشأ فيها الفن الإسلامي وما نتج عنه من اتبصال 
جغرافي وسياسي واقتصادي وثقافي ولقد أكدت هذه الدراسة أن العالم العريي 
إقليم متصل مورفولوجیا ووظيفيا — موقعا ومناخا ونباتا » بنية وتركيبا e‏ سواء 
كان ذلك بسبب القرابة ووحدة الأصل في الجنس واللغة والعقاشد الدينية » أو 
بسبب الهجرات المتلاحقة علي مدى التاريخ » أو التجارة المستمرة منذ أقدم 
العصور وما تبعها من استيطان وتزاوج. 

ولقد حددت الدراسة طبيعة الفنون الحضارية الهامة ¿My‏ تميز كل 
منطقة عن الأخرى ازدهرت فيها الفنون الإسلامية » واقتبست منها أشكالها 
الفنية» مثل: الحضارة المصرية القديمة متمثلة في الفن المصري القديم والفن 
القبطي ثم حضارة العراق القديم وحضارة سوريا وحضارة الجزيرة العربية وما 
نتج عنهم من فنون مثل الفن الساساني والفن البيزنطي. 
ثانيا : فلسفته: 

تتاول الحضارة dy yall‏ كفكر فلسفي متمثل في العقيدة الإسلامية » وما 
قام علي أساسها من فلسفة وتصوف وعلم كانت مؤثرة بطريقة حاسمة في أشكال 


( أبو صالح الألفى : الفن الإسلامي أصوله - فلسفته - مدارسه دار المعارف» القاهرة 
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الفن التي سادت العالم الاسلامي استمدت منه الأشكال الفنية ضوايطها » 
ومعاییرها » وحملت بداخلها القيم الجمالية التي نتم عن هذه العقيدة. 

ثالثا: مدارسه: 

إن الطرز الفنية التي كانت سائدة في الأقاليم العربية » التي وحد بینه ا 

الاسلام » كانت طرز محلية وهو ما أكدت عليه الدراسة لتوضيح ملامح الفن 
الإسلامي من حيث جذوره » ونشأته » وتطوره » محققا أهداف العقيدة الإسلامية. 
ولقد خلصت الدراسة إلي عدة نتائج منها : 

-١‏ إن المعايير التي شرح الفن الإسلامي علي أساسها تختلف اختلافاً جوهرياً 
عن المعايير الفكرية والثقافية التي قام عليها الفن الإسلامي. 

= إن الفن يمثل نمطا رائعا من أنماط الحضارة الإنسانية » له مدلوله التقافي 
والاجتماعي الخاص. 

۳- إن الحضارة العربية الاسلامية قد تأثرت بغيرها من الحضارات المعاصرة 
لها وأثرت فيها . 

4- وجود وحدة فكرية وحضارية عامة تشمل الأقاليم العربية » وهذه الوحدة 
إحدى الركائز الأساسية التي أدت إلي سرعة تبلور الشخصية العربية في ظل 
الإسلام. 
ويستفاد من هذه الدراسة : 

-١‏ التعرف علي أصول الفن الإسلامي والبيئة التي نشأ فيها وما كان لها مسن 
مؤثرات علي أعماله الفنية وما وسمت به . 

۲- التعرف على فكر العقيدة الإسلامية والمعاییر التي ضبطت من خلالها 
الأعمال الفنية والتى يستفاد منها فى بناء مدخل التذوق الفنى من خلال القيم 
الجمالية . 
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خانیا : دراسات ترکز على فلسفة القيم الجمالية للخط العربی 
1( دواسات ترکز على تطور الخط العربی تاريخياً . 
ب) دواسات ترکز gle‏ جمالیات ball‏ العربع . 


ج) دراسات ترکز على الخط العربی فى الفنون الإسلامية . 


ثانياً: دراسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية في الخط العريي: 
أ ) دراسات ترکز على تطور الخط العربی تاريخياً : 


las ds‏ 0م المسحف الشريف .. حروف 
AS‏ من نور 


: 


0 ۰ أتط yy‏ لفط عربی فى 
- | حسن الباشا 7 


-١ 





ناه 
الا 
al ۶‏ بخ “SN‏ 
E‏ 
14م | الخط والكتابة فى الحضارة 
يحيى وهيب الجبوری العربية 
- | حبيب الله فضائلى ۳ | أطلس الخط والخطوط. 
۱۹۸۹ فنا ۱ أعلامه العظا 
عبر التاریخ. 
= لخط العربى أصالته وقنه . 


۳ الكتابة الخطية 


العربية ودورها الثقافى 
ام 
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وأثرهافى ya‏ مادة 
التصميم لمعلم التربية الفنية . 


الخ العربى al‏ ولور . 
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أ ) دراسات ترکز على تطور الخط العربی تاریخیا : 
۱) دراسة : نبيلة عبد العزیز ( ۲۰۰۰ )() 
بعنوان : المصحف الشریف .. حروف من نور . 
تهدف الدر اسة إلى تتاول آثر المصحف الشریف من خلال الاهتمامات 
التی ترکزت حوله والتی كانت لها أثرها البالغ على الفنون الاسلامية موضحة 
أن الفنان المسلم لم یقصد الفن فى حد ذاته» ولکن قصد المصحف الشريف بدء 
من تجمیعه من على المواد المختلفة کالعظام واللخاف والرقاع وغير ذلك من 
المواد ثم کتابته بخط عربی وبالرسم العشمانی» وتحول الخط من الکوفی إلى 
النسخ ثم إعجام الحروف العربية خوفا من لحن القاری فى المصحف الشریف . 
مستشهدة بکل من إهتم بتجوید الخط العربی فى المصحف الشریف» ومن 
الصناعات التی تطورت مواكية الاهتمام بالمصحف الشريف صناعة الخط 
العربی» وصناعة الورق والمواد التی إستخدمت قبل الورق» وصناعة التجلید؛ 
وصناعة الزخرفة والتذهیب» صناعة الصنادیق وهذه ااصناعات المباشرة تماما 
للاهتمام بالمصحف الشریف . 
النتانج التی توصلت لها الدراسة : 
١‏ - أن تطور ball‏ العربی إرتبط ارتباطاً وثيقا بالمصحف الشریف فهو الدافع 
الأول وراء تطوير الخط العربی . 
Y‏ أن الخط العربی الذی أستخدم فى كتابة المصاحف الشريفة أتتقل لتزيين 
العمارة الاسلامية فکان له أبلغ الأثر فى تطوير شتی الفتون الاسلامية . 
ویستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 
ولا : دراسة المصادر المؤثرة فى بلورة القیم الجمالية لطرز الخط العریسی 
وأولها المصحف الشریف . 
ثانياً : دراسة الفنون الاسلامية المقترنة بالخط العربی ومدی تأثرها لیس بالخط 
العربی بل المفردات الفتية التی إقتثرنت بصفحات المصحف الشریف. 


)© نبيلة عبد العزیز : المصحف الشریف حروف من نورء جريدة الفنون» شهرية العدد VOR‏ 
أكتوبر» ٠‏ » السنة الخامسة. المجلس الوطنی للثقافة والأداب؛ الكويت» 


۰ eve .0 الكويت»‎ 
ÍA 


0 ۸۲۰۰۰( دراسة : حسن باشا‎ (Y 
: بعنوان : نشأة الخط العربی‎ 
وترکز هذه الدراسة على أصل الخط العربی ونشأته وتطوره والتی تتفق‎ 
: كلها على توحد المصادر العريية وهی‎ 
أن الخط العربی ينسب إلى سیدنا إسماعيل بن سيدنا ایراهيم علیهما‎ : VS 
۱ a 
عن الخط المسند وکیف انتقلت من‎ Gall ثانياً : أن الخط العربی عرف فى بلاد‎ 
اليمن إلى بلاد الحجاز.‎ Db 
العربی ترجع أصل الكتاية العربية إلى شمال بلاد العسرب أو‎ ball ثالثاً : أن‎ 
: ولقد آرجعت كتابة الخط العربی إلى‎ e العراق‎ 
. أ- يرجع أصل الخط العربی إلى مدين فى شمال الحجاز‎ 
' العراق.‎ dal ب- يُذكر أن أهل مكة تعلموا الكتابة من‎ 
ج- يقال أن الخط العربی وضع على مثال الخط السريانى.‎ 
د- يُخبر أن أهل مكة تعلموا الكتابة من اليهود.‎ 
: ولقد توصلت الدراسة إلى‎ 
إن الكتابة العربية متأثرة بالكتابة السريانية وأن عملية النقل كانت فى‎ 
الحيرة أو الأنبار أو فى مدين وأن هذا النقل اشترك فيه اليهود والنصارى وأنه‎ 
من الإسلام.‎ das تم فى عهد قريب‎ 
: ويستفاد من هذه الدراسة‎ 
التعرف على أصالة الكتابة العربية من الناحية التاريخية كأحد الففون‎ -١ 
الإسلامية الأكثر أصالة وما أضافه الإسلام إلى الخط العربى من قيم جمالية‎ 
. ميزته عن غيره من الفنون التى قاسمته النشأة إن صح ذلك‎ 





۷ حسن الباشا : نشأة الخط العربي؛ موسوعة العمارة والاثار والفنون الإسلاميةء المجلد 
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۳) دراسة : حسن الباشا ( N DE‏ 
بعنوان : تطور الخط العربی فى الاسلام : 
هدفت الدراسة إلى ایضاح الدور البارز والمؤثر للدين الاسلامی فى 
تأصيل وتجويد وإتقان الخط العربى ¢ الذى تباينت الآراء حول تطوره ء فتاريخ 
الخط العربى لا يزال مشكلة يختلف حولها كثير من الدارسين ولاسيما فيما يتعلق 
بتطوره قبل الإسلام. 
ولكن بظهور الإسلام أخذ الخط العربى شأن فى الازدياد من حدود الهند 
شرقاً إلى المحيط الأطلسى غرياً > ومن ثم أخذوا يكنون للغة العربية التى 
aie‏ ذات قيمة دينية وأدبية إلى جانب أهميتها السياسية كل الحب والتقدير . 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتانج الآتية : 
۱- أن الخط العربی هو الوسيلة الوحيدة التی يُكتب به القرآن الکریم . 
۲- أن من أسباب انتشار الكتابة العريية تعریب الدواوین الأعجمية . 
ویستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 
- نتبع التطور التاریخی للقیم الجمالية للخط العربی وخاصة فى ظل العقيدة 


الاسلامیة. 
۲- التعرف على أهم الخطاطین الذين آثروا و أسهموا فى تطور الخط العربی 
بتجويده. 


۳- التعرف على الأشكال المتتابعة والمتوالية لتطور الخط العربى للتوصل إلى 
مصادر قيمه الجمالية المميزة له والمتميزة عن غيرها. 
4) دراسة : محمود عباس حمودة ( ٤۱۹۹م OY‏ 
بعنوان : تاريخ الکتاب الاسلامی المخطوط : 
تهدف a‏ اسة إلى الترکیز على الجانب التاریخی الوثائقی الذى نتتاول من 
خلاله التطور الهیکلی للکتاب الإسلامى من خلال المواد المختلفة» ولقد مهد 
بالدر اسة من خلال کتابه عن تاريخ کتابات الحضارات القديمة فى المنطقة 
العربية بالاضافة إلى الادوات ومواد الكتابة عند العرب . 


O)‏ حسن الباشا : تطور الخط العربی فى الاسلام» موسوعة العمارة والفنون الاسلامية» المجاد 
الثالث» الدار العربية للکتاب القاهرت» مصرء vers‏ 

() محمود عباس حمودة : تاريخ الکتاب الاسلامی المخطوط ء دار غريب» القاهرة » مصر › 
£ 199¿ 


ثم تتبع ذلك فى الفصل الرایع الترکیز على الكتابة العربية وتطورها قبل 
وبعد ظهور الاسلام مناقشاً كيفية تطور الکتاب الاسلامی LAS‏ ونوعاً » وذلك من 

حيث فنون التجلید والتذهیب فى المخطوط الاسلامی. 

ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الاتية : 

۱- أن الکتاب الاسلامی المخطوط أصبح فى فجر التاریخ الوسیط يمثل النهضة 
العلمية والاساسية فى العصور الوسطی. 

۲- أن الخامات الطبيعية مثل العظم والجلود واللخاف والمهارق وغير ذلك من 

- الخامات الطبيعية كانت Sd‏ الصحاف بالتسبة لكتابات العرب. 

۳- حصر اللغات الأعجمية التى کتبت بالخط العربی الاسلامی ولقد صلنفت إلى 
آربع لغات أساسية وهی :- التركية - الهندية - الفارسية - الأفريقية » والتى 
تفرع عنها ستة عشر لغة آخری. 

4 - إهتمام المسلمین العرب بالخط العربی وخاصة فى كتابة المصحف الشریف 
وتدوین الاحادیث النبوية الشريفة بشکل أساسى حفز العرب إلى ازدهار 
ae‏ | | 

ویستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 
أو Y‏ : الدراسة التاريخية ball‏ العربی الاسلامی من حيث آدولته ومسواده 
وطرزه. 
Lat‏ : التعرف على الروافد المؤثرة فى الخط العربی الاسلامی. 
ثالثا : التعرف على علاقة الخط العربی باللغات الاعجمية ومدی تأثیرها وتأثره 
بها فى باورة القیم الجمالية . 


۱ 


0( دراسة : یحیی وهیب الجبوری ( ٤۱۹۹م OM‏ 
بعنوان : الخط والكتابة فى الحضارة العربية : 

تهدف الدر اسة إلى تتاول الخط العربی من جانب تاریخی بحت » وذلك 
من خلال الترکیز على ثلاثة محاور رئيسية وهی AVIS‏ : 
المحور الأول : الخط العربی 

و en‏ 
نشأة الخط العربى حتى وصل إلى صورة أقرب ما تكون إلى رسم الخط العربی 
الحالى حتى تطوره فى فترة زمنية وجيزة بالإضافة إلى تنوعه لطرز مخطفة منذ 
أن شرف أن يكتب المصحف الشريف والأحاديث النبوية الشريفة. 
المحور الثانى : الخطاطين : 

وتركز الدراسة على هذا المحور على التعرف على أسماء الخطاطين مسن 
حيث ما اشتهر شتهروا به أو أسمائهم الحقيقية بالإضافة إلى تاريخ حياتهم وارتباطهم 
بالخط العربى وأشهر الخطوط العربية التى تميزوا بها. 
المحور الثالث : الأدوات : 

ويمثل المحور الثالث القاسم المشترك للمحورين السابقين وهما الخط 
العربى والخطاطين » وتوضح الدراسة تاريخ تطور الأدوات والمواد التى 
ا TE‏ ا Ra‏ ب و لي 
Gg O‏ 
عليها كالروقوق وغير ذلك من الأسباب التى ساهمت فى تراجع بعض المواد 
التى يُكتب عليهاء وأسباب أخرى ساهمت فى تواجد واستمرار مواد أخرى 
كالورق. 

وتوصلت الدراسة إلى عدة نتائج منها : 
-١‏ إن القرآن الكريم هو العامل الأساسى للاهتمام بالخط العربى وتجويده. 
۲- أن المسلم إستخدم كل المواد المتاحة للكتابة. 


(') يحيى وهيب الجبورى : الخط والكتابة فى الحضارة العربية » الطبعة الأولى » دار الغرب 


الإسلامى » بیروت e‏ لبنان « 16 (م. 
oY‏ 


۳- تسمية الخط العربی وفقا لكل طراز وتتوع هذه لطرز يرجع إلى عدة 
أسباب: 
٠‏ نسبة إلى البلد الذى كتب فيه الخط مثل الخط الكوفى نسية إلى الكوفة. 
٠‏ نسبة إلى الأداة التى کتب بها مثل الخط الثلث الذى يُكتب بقلم عدد 
شعرات البرذون فيه ثلث عدد شعرات البرنون فى قلم الطومار . 
٠‏ نسبة إلى الغرض الذی يُكتب من خلاله الخط مثل خط اللنسخ الذى 
نسخ به المصاحف» وذلك لسهولته وسرعته . 
٠ ۰‏ نسبة إلى. الخطاط نفسه على باب المجاز مثل الخط الياقوتى نسبة إلى 
الخطاط زاقوت ERA‏ 
٠‏ نسبة إلى طراز إسلامى مثل الخط التركى إلى الدولة العشانية. 
ويمكن أن يستفاد من هذه الدراسة من خلال : 
-١‏ الجانب التاريخى لتطور الخط العربى حتی تتوع إلى طرز من الخطوط 
العربية؛ للتعرف على القيم الجمالية المميزة لكل طراز من طرز الخط 
a‏ 
all -۲‏ لمل المساهمة فى تطور الخط العریی. 
al gall -۳‏ والأدوات المختلفة التی استخدمت فى كتابة الخط العربی. 
۲) دراسة : حبیب الله فضائلی Naar)‏ 
بعنوان : أطلس الخط والخطوط : 
تهدف الدراسة إلى تتاول ball‏ العربی من خلال التصرف عليه من 
أسباب التسمية لطرز الخط العربی ودرجات الخط وط ومراتبها e‏ بالاض افة 
الاشارة إلى فنانى الخط العربى الذين أثروا فيه cog Sy‏ ولقد قسمت الدراسة 
الخط العربى إلى ست أطوارء وكل طور مهد للطور الأخر الذى y ca‏ وأضاف 
إلى الأطوار التى سبقته» ولم تكن هذه الأطوار طفرات فجائية ظهرت ثم إختفت 
ولكنها هی أطوار متنامية فى كل طور ومكتملة فى تجمعها مع بعضها البعض 
وهذه الأطوار هى كالآتى : 


(') حبيب الله فضائلى : أطلس الخط و الخطوط ترجمة محمد التونجى» الطبعة الأولىء دار 
¿gaia‏ دمشقء سورياء ۲ م 5 
oY‏ 


۱- الطور الابتدائي : وهو الطور الذی كان فيه الخط العربی غير معجم بالنقاط 
ولا مشکل بعلامات الاعراب . 
۲- الطور الکبیر : وینقسم إلى ثلاث أطوار وهی : 
٠‏ طور آواخر بنی Aad‏ 
٠‏ طور قبل الخليفة المأمون. 
» طور فى خلافة الخليفة المأمون. 
۳- الط‌ور الثالث : وتطور فيه الخط على يد الوزير بن مقلة. 
-٤‏ الطور الرایع : وتطور فيه الخط العربی على يد الوزیر على بن الهلال» 


المشهور بابن البواب . 
»- الطور الخامس : وتطور فيه الخط العربى على يد الوزير ياقوت 
ER‏ 


5- الطور السادس : وفيه أضيف ثلاثة خطوط y dane‏ وخاصة على أيدى 
الإيرانيين وهى (التعليق - النستعليق- والشكستة). 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية : 
۱- إطلاق اسم الخط الإسلامى على الخط العربى بعد أن شرف بتدوين القرآن 


الکریم. ۱ 
۲- أن الخط العربی يتسم بثلاث صفات إذا اکتملت فى أى خط (کتمل وهی 
کالاتی : 
آ- وضوح قراءة الخط ب- سهولة AS‏ ج- جمال منظره. 


۳- أن للخط الجمیل أثر من مزايا الطبيعة. 
ویستفاد من هذه الدراسة من الاتی : 

أولاً : التعرف على الأطوار التى أثرت بشکل واضح فى تطور الخط العربی 
وجماله. 

ثانياً : التعرف على أكثر الأسماء إرتباطأ بالخط العربی وهو (الخط الإسلامى) 
بالرغم أنه أندر انتشارا. 

BI‏ : الاستناد إلى مزاياه المتدرجة فى مرتبة الحسن والجمال. 

Lal‏ : التوصل إلى القيم الجمالية التى تميز بها الخط العربى » والتی بها أثر 
من مزايا الطبيعة. 


ot 


()2۱۹۸۹( دراسة : آحمد عبد الله سرحان‎ (V 
: بعنوان : حرفنا العربی وأعلامه العظام عبر التاريخ‎ 
من نشأته وتطوره إلى أن وصل‎ bay ترکز الدراسة على الحرف العریی‎ ٠ 
إلى شکله الحالی فى الكتابة العربية » كما ناقشت الدراسة دور الاسلام الموثر فى‎ 
الخط العربی وفی الأمة العربیة» وکیف جمع شتاتها منذ أن شرف أن یکتب به‎ 
القرآن الكريم . ش‎ 
: ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الاتية‎ 
أن الدين الإسلامى له دوراً آساسیاً فى إزدهار الخط العربى.‎ -١ 
أن الخط العربى كغيره من الفنون كالشعر والقصة والمسرح والموسيقى » له‎ -۲ 
قواعده الثابتة وأسسه الراسخة.‎ 
» وأعلامه هم رجال حركوا عجلة التطوير اللغة العربية‎ ball أن عياقرة‎ - 
وأن قواعد الخط التى أرسوها يجب أن تبقى الأساس والركيزة لعملية تطوير‎ 
الخط العربى.‎ 
: ويستفاد من هذه الدراسة‎ 
القيم الجمالية التاريخية التى أثرت فى الخط منذ نشأته وتطوره خاصة قبل‎ -١ 
الإسلام وبعده بالإضافة التعرف على الخطاطين الأوائل.‎ 
القيم الجمالية التقنية التى توصل إليها عباقرة الخط العربى.‎ -۲ 
القيم الجمالية التشكيلية التى أرسى قواعدها الخطاطون الاول.‎ -۳ 
()۱۹۸۹( دراسة : محمد سعيد شريفى‎ (A 
: بعنوان : الخط العربى أصالته وفنه‎ 
فقط فى ظل‎ e توضح الدراسة مكانة وأصالة الخط العربى‎ 
الحضارة الإسلامية فقط ولكن بالنسبة للحضارة الإنسانية ومؤكدة على جماله‎ 


)€ أحمد عبد الله سرحان : حرفنا العربى وأعلامه العظام عبر_التاريخ » الطبعة الأولى » دار 
البيادرء القاهرة ء مصر 1385م 

أصالته وفنه » الفنون الإسلامية المبادئ - والأشكال- 

والمضامین المشترکة أعمال الندوة العالمية المنعقدة فى استانبول e‏ أبريل- 

نیسان ۱۹۸۳ دار الفكرء دمشق» سوریاء ٩۱۹۸م‏ . 


oo 


7 محمد سعيد شریفی : الخط العرد 





الذى تميز به وتفوق على الخطوط الكتايية الأخرى ۰ من خلال تحليل ترکیب 4 
الهندسی» ومحاوره الذى شید علیها بناء طرزه بالإضافة إلى دوره فى حركة 
التدوين أو ما أنفرد به من لوحات خطية آية فى غاية الجمال » ومن خلال 
الدراسة وضحت عدة نتائج تؤكد بها على أصالة الخط العربى وهی كما يأتى 
منذ فجر الإسلام : 
نتائج الدراسة : 
١‏ - تنوع الخطوط العربية وتميزها فى ظل الحضارة الإسلامية. 
Y‏ - إن ما أضاقه المسلمون العرب إلى الخط العربی وأسس لكتابة الخط لا 
يمكن الاستغناء عنها. : 
ويستفاد من هذه الدراسة من خلال الآتى : 
-١‏ التعرف على أصالة الخط العربى منذ فجر الإسلام. 
= التعرف على المراحل الأساسية التى مر بها الخط العربى حتى وصل إلى 
هذه الدرجة من الوحدة الجمالية » والتتوع فى طرزه الفنية وذلك من خلال 
الاستناد إلى ما أضافه العرب والعجم المسلمون إليه 
4( دراسة : فوزى سالم عفيفى ( ۱۹۸۰م )() 
بعنوان : نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها الثقافى والاجتماعى: 
تهدف الدراسة إلى التركيز على نشأة الكتابة الخطية العربية وذلك من 
منظور اجتماعى » فحاجة الإنسان الأول إلى أن يعبر عما يريده دفعه إلى أن 
يرسم بأسلوب مبسط الشكل المراد التعبير عنه فالكتابة مرت بعدة أطوار إلى أن 
وصلت لما هی عليه الآن » وتصنف الدراسة هذه الأطوار إلى : 
« الطور الصوری المادى. 
٠‏ الطور الصورى المعنوى. 
« الطور الصورى الحرفى. 
٠‏ الطور الحرفي الصرف. 
بهدف الوصول إلى أصل الخط العربى e‏ وذلك بعرض معظم الآراء 
التى ناقشت هذا الموضوع سابقاً » بالإضافة إلى آراء المستشرقين » ثم تتاولت 





)00 فوزى سالم عفيفى : نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها ¿AE‏ والاجتماعی» 
الطبعة الأولى ؛ وكالة المطبوعات؛ الکویت» الكويت » -۱۹۸۰م . 


إن 


pall‏ اسة بالشرح المفصل آنواع الخطوط العربية الأساسى متها والمتفرع عنها 

وما هو بقی وما آندثر لصعوبته » موضحة النسبة الجمالية لكل خط من الخطوط 

العربية» وما یمیز بعضها عن بعض وما یتفق مع بعضها السبعض» وتضيف 

الدر اسة إلى الجانب التاریخی البعد الاجتماعی والثقافی بضرورة تعلم تجوید 

الخط وخاصة فى الظروف الحالية الذى وصل فیها الخط فى المدارس الالزامية 

إلى صورة تکاد نکون Anca gf yo‏ » وهو على مستوی الخطوط العادية وهو ما 

أطلقت عليه الدراسة مصطلح (التخلف الخطى) » بالرغم ما یتسمون به التلامیذ 

من شدة الذكاء العقلی ء Sling‏ على ذلك وجدت الدراسة ضرورة عرض مدارس 

تحسین الخطوط من حيث تشأتها وتطورها وكيفية الاهتمام بأسلوب أكثر إيجابية. 

ولقد توصلت الدراسة إلى النتانج الآتية : 

۱- أن أول لتتشار للكتابة العربية من الجزيرة العربية من مكة إلى المدينة ela‏ 
مع هجرة النبی )88( » وبعد.حروب الردة فى عهد آبی بكر الصدیق d‏ 

۲- وجود جهود مضنية من القدم لتعریف اللغة العربية والخط العربی عن 
آصلهما العربی وهما ما أصبحت تودی شماره فى الوقت الحالی من : 

0 ضعف خطوط التلامیذ فى المدارس. 

ه عدم الاهتمام الکافی بمدارس تحسین الخطوط العربية . 

ه الضعف الاعلامی فى لستخدام الخطوط الکلاس يكية والتوجه لاس تخدام 


الخطوط العربية الحرة. 
Y‏ — الحرف العربی له جمالیات خاصة به تميزه عن غيره من الحروف 
الأعجمية. 


ويستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی : 
۱- التطور التاريخى للقيم الجمالية فى الخط العربى سواء من حيث النسشأة 
والتطور. 
۲- القيم الجمالية التى تميز طراز كل خط عن طراز ball‏ الآخر. 
Y‏ التعرف على مواطن الضعف فى تذوق الخط العربى ومعالجتها فى البحث 
الحالى وخاصة لأبناء Ghyll‏ العربى الغالی» والعالم الإسلامى المتنامى . 
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۰) دراسة : زینب السیجینی (۸ ۱۹۷( 
بعنوان : سس تصمیم المنمنمة الاسلامية فى المدرسة العربية وأثرها فى 
تدریس bale‏ التصمیم لمعلم التربية الفنية : 
رکزت الدراسة على أصالة المتمنمة الاسلامية فى عمومها y‏ المنمنم 4 
العريية خاصة وما تتضمنه من مفردات فنية » ساهم فیها الخط العربى بدور هام 
أعتبر جزءا أساسياً من أسس بناء المنمنمة Ayo yell‏ » وبناءاً على ذلك درست 
الكتابة العربية من حيث نشأتها وتطورها وكيف تطور هذا الخط ليصبح له 
صفاته الذاتية » وكيف حل محل الكتابات القومية فى الأقطار التى فتحها العرب 

إلى أن جود وأرتقت طرزه . 

ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية : 

۱- أن ball‏ العربى فى صياغته هو مادة فى يد المصمم؛ يشكلها حسب ما 
يقتضيه مختلف الصياغات التشكيلية الأخرى داخل جسم التصميم مما يجعله 
de je‏ لا ينفصل عن ذلك الكيان العضوى. 

۲- أن الخط العربى تعدد حوله الآراء والنظريات عن أصله متها نظرية 
التوقيف والنظرية الشمولية والنظرية الجنوبية والنظرية الحديثة. 

۳- أن الخط العربى إستمد أهميته من خلال إرتباطه بكتابة القرآن الكريم الذى 
إنتشر بإنتشار الدين الإسلامى ٠‏ والذى حمل خصائص العرب فى كل مكان 
من خلال إرتباطه باللغة العربية والخط العربى. 

ويستفاد من هذه الدراسة : 

-١‏ التعرف على النظريات والآراء التى دارت حول تطور ونشأة, الخط العربى 
وأثر القرآن الكريم كمصدر أساسى فى بلورة القيم الجمالية jy LI‏ الخط 
العربى . 

۲- التعرف على القيم الجمالية التشكيلية للخط العربى التى يتميز بها منها الليونة 
والمرونة والمطاوعة فى التشكيل. 


0 زينب السيجينى : المنمنمة الإسلامية فى المدرسة العربية وأثرها فى تدريس 
a E aaa a‏ 
الفنية » جامعة حلوان e‏ القاهرة » مصر ۰ ۱۹۷۸ 
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۱) دراسة : سيد ابراهیم GTA)‏ 21( 
بعنوان : الخط العربی أصله وتطوره : 

وتهدف الدراسة إلى نتاول الخط العربی باعتباره جزء مهم من التراث 
الحی للامة dy yall‏ » وذلك لارتباطه باللغة العربية والتطور الثقافی وإليه يرجع 
الفضل فى تماسك العرب ووحدتهم وحفظ تراثهم » وبناء على ذلك تناولت 
الدراسة الخط العربی تطوراً تاريخياً قبل دخول الاسلام وبعده » وکیف نشأت 
الكتابة العربية » وکذلك التطورات التی مرت بها حتی وصلت إلى مرحلة من 
الوضوح والنضج تبدأ من خلالها مرحلة جديدة من التطور والتتوع فى لش كاله 
التی أعجب بها العرب ويهر بها العجم. 
وتوصلت الدراسة إلى النتانج الآتية : 
-١‏ لم یعرف على وجه التحديد الوقت الذی نشأت فيه الحروف العربية. 
۲- لم تتفق الروايات العربية على من أول وضع الكتابة العربية. 
۳- أن ball‏ العربى مر بأربع أطوار وهی كالآتى : 
الطور الأول : وهو الطور الذى یتسم بوضع التقاط على الحروف العربية بمداد 

مخالف للتعبير عن الحركات التشكيلية كالفتحة والکسرة والضمة 
والسكون . 

الطور الثانى : بداية إستقرار الحروف للخط الكوفى على أسطر . 
الطور الثالث : تميز الحروف بالنقط. 
الطور الرابع : توحد شكل لون المداد ولون الكتابة بلون واحد. 

ويستفاد من هذه الدراسة الاتی : 
۱- التعرف على أطوار التطور التى مر بها الخط العربى حتى نتوع إلى طرز 


-١‏ الإستناد إلى القيم التشكيلية فى تطور رسم الخط العربى من خلال أطواره 
الأربعة . 


(') سيد إبراهيم : الخط العربى أصله وتطوره » المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب 
والعلوم الاجتماعية » حلقة بحث الخط العربی ؛ دار المعارف ¢ القاهرة » مصر» 
et ۹۱۸ ۰ AY AA‏ 


۹ 


ب ) دراسات ترکز على الجمالیات التشكيلية للخط العربی 





ب ) دراسات ترکز على الجمالیات التشكيلية للخط العربی: 

۱) دراسة : حسن الباشا (۲۰۰۰م) O)‏ 

بعنوان : جمالیات الخط العربی 

وترکز الدراسة على ایراز جمالیات الخط العربی e‏ أى ما يشتمل عليه 
الخط العربی من خصائص ذاتية جميلة وقیم فنية تبعث فیمن یزاوله أو یستوحیه 
أو یوظفه أو يتذوقه النشوة والمتعة » وکذلك ما یشتمل عليه من إمكانيات ساعدته 

على التطور نحو الإتقان والجمال. 

ولم تتوقف جماليات الخط العربى على التحف الإسلامية ولكن تتجلى 
مظاهر تأثير الخط العربى فى أوريا ودوره فى تطوير بعض أشكال الحروف 

الأوربية نفسها » وما كتب بالخط العربى على المسكوكات الأوربية. 

وتوصلت الدراسة إلى النتائج الآتية : 

-١‏ إمكانية تطوير الخط العربى ليس فقط لطرز متباينة كالنسخ والثلث والكوفىء 
Lal ofl,‏ إمكانية تطوير الطراز الواحد کالخط الکوفی إلى عدة طرز 
متفرعة عنه والکوفی المضفر » والکوفی المربع وغیر ذلك من طرز الخط 
العربی. ۱ 

۲- أن الخط العربی له دوره المؤثر والفعال فى الحضارة الاسلامية الممتد Lal‏ 
للحضارة الأوربية . 
ویستفاد من هذه الدراسة : 

الاستناد إلى جمالیات الخط العربی العامة والمميزة لكل من طرز الخط 
العربی وذلك عند تصمیم مدخل للتذوق الفنی . 


O)‏ حسن الباشا : جمالیات الخط العربی » موسوعة العمارة والآثار والفنون الاسلامية ¢ المجلد 
الثالث ‏ الدار العربية للكتاب ¢ القاهرة » مصر » SD‏ 
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VAY) دراسة : یوسف بدیوی ویوسف (سمندر‎ (Y 
: بعنوان : الدراسات الأكاديمية فى تاريخ الخط العربی وجمالیاته وتقنياته‎ 
تهدف الدراسة إلى دراسة الخط العربی دراسة تاريخية تعليمية فى المقام‎ 
العربی من جانب » وتقنيات الخط‎ hall الأول من خلال الترکیز على تاريخ‎ 
العربی من جاتب آخر ۰ وذلك بالترکیز على نشأة الكتابة الأولى » وأصل الخط‎ 
العربی با لاضافة إلى ضبط الكتابة العربية وأنواع الخطوط العريية » وبعد‎ 
الاستطراد التاریخی للخط العربی فى الفصل الأول من الدراسة نتتقل إلى الفصل‎ 
الثانی الذى تركز على تقنيات الخطوط العربية بدء من تجوید الخط والنسبة‎ 
الفارسی وأخيراً‎ Lally الفاضلة ثم تقنيات خط الثلث » وخط النسخ وخط الرقعة‎ 
الديوانى‎ 
: ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية‎ ۱ 
وجود قيم فنية مكونة للخط الحسن منها النتاسب و البساطة.‎ ۱ 
: تميز الخط العربی بقیم تشكيلية لتقييد الكتابة العربية وضبطها وهی‎ -۲ 
علامات الترقیم.‎ y التشکیل ونتقیط الحروف‎ 
> من خلال‎ And ویستفاد من هذه الدر‎ 
التطور التاریخی الذى خصصته عن تاريخ الخط العربی ونشأته بالاض افة‎ -١ 
إلى التعرف على الخطاطین الأوائل الذين أرسوا قواعد الخط العربی والذی‎ 
يستفاد منه فى تتبع التطور الشکلی لرسم الخط العربی قبل نتوعه إلى طرز‎ 


= 


۲- القیم التشكيلية التى تبرز القیم الجمالية لكل طراز من طرز الخط العربى . 





)0 یوسف بدیوی ویوسف إسمندر : الدراسات الأكاديمية فى تاريخ الخط العربی وجمالیاته 
وتفتیاته e‏ الطبعة الاولی » مراجعة : حلمی حباب واحمد الباری » دمشق » 
سوریا » ¿MAT‏ 


Ar 


۳) دراسة : SLE‏ حسن آل سعيد (۱۹۸۸) O)‏ 

بعنوان : الأصول الحضارية والجمالية BAM‏ العربی 
تهدف الدراسة إلى دراسة الخط العربي من خلال آصوله الحضارية Y‏ 

إتسمت بسمات Allan‏ ميزته عن الخطوط الأعجمية الأخرى » بالاضاقة إلى أن 

الخط العریی لیس مجرد وسیلته للاتصال الذهنی كتدوين فحسب بل هو أيضاً 

وسيلة حية للاتصال کشاهد حضاری. 

: على ذلك رکزت الدراسة على الاتی‎ sling 
دراسة الخط العربي من خلال مکانته مع إيضاح الأشکال الثقافية فى‎ : Y 
للحضارة الاسلامية التى أثرت فيه ویلورت رسمه.‎ 
وثقافياً « وما طرأ على هذا الخط‎ Liles ثانيا : دراسة أصول الخط العربي‎ 
› خلال العصور التی تبلورت فيه آشکاله » منذ القرن السابع المسیلادی‎ 
وحتی نهاية القرن الثاني عشر للمیلاد.‎ 
: ولقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج منها‎ 

۱- أن السمات الفنية التى یجملها الخط العربی فى مظهره هی سمات حضارية 
من جانب وتأثره بفنون الحضارات السابقة على ظهور الدين الاسلامی » 
ولقیم الجمالية متأثرة بجوهر الدين الاسلامی. 

Y‏ وجود معالجات فنية إنتقلت من فنون الحضارات القديمة کصضارة بلاد 
الراقدین » وحضارة وادی النیل تأثر بها الخط العربی آهمها : 

أ - الوضع الأمثل. ب- الانسيابية. 

۳- مقارنة الخط العربی بالخطوط السابقة به أو المعاصرة له سواء الخطوط 
العربية والخطوط الاعجمية » یبرز الاصول الحضارية التی اعتمد عليها 
الخطاط العریی لتطویره ونتوع طرزه. 

ویستفاد من هذه الدراسة خلال الاتی : 

۱- التمییز بين مصادر القیم الجمالية لطرز الخط العربی الأساسية والفرعية . 

- الاستتاد إلى التحلیلات الفتية للخط العربی عند إعداد مدخل للتذوق الفنی . 

4( دراسة : مصطفی محمد رشاد إبراهيم (۱۹۸۸)) 


۷ شاکر حسن آل سعيد : الأصول الحضارية والجمالية للخط العربی e‏ الطبعة الأولی ؛ دار 
الشئون الثقافية العامة " آفاق عريية " » بغداد » العراق » ۱۹۸۸م- 
۳ 


بعنوان : المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربی. 
وتتتاول الدراسة طبيعة Cay yall‏ العربية من الجانب الفنی» فترکز على 
المقومات التشكيلية والجمالية الحروف وتکسب الخط العربی مقوماته وتتمشل 
المقومات فى مجموعة من الصفات وهی : المد » والبسط ¢ والتدویر y‏ المطاطي 
قابلية الضغط » التزویه ‏ التشابك والتداخل وتعدد شکل الحرف الواحد وقابلي 2 
التحریف والحركة والعجم والشکل والبیاض وشغل الفراغ. 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتانج الاتية : 
۱- وجود عاملین Lads‏ بالخط العربی إلى التطور على يد العرب والمسلمين 
وهما : ` 
أولاً : الدافع الدینی لتجويد الخط العربی الذى يكتب به القرآن الكريم. 
ثانياً : السمات الهندسية والزخارف النباتية فى الخط العريى 
ويستفاد من هذه الدراسة : ش 
١‏ - الإستفادة من العامل الدينى كعامل مؤسس ومؤثر فى الخط العربى. 
۲- التعرف على المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى حتى يمكن إعداد 
مدخل للتذوق الفنى . 
0( دراسة : على المليجى (۱۹۸۷)(" 
بعنوان : البسملة وجماليات التشكيل الخطى : 
تركز الدراسة على آية " بسم الله الرحمن الرحیم " وذلك لأهمية الآية 
بمضامينها الروحية وتركيب حروفها » فهى مفتاح التعلم لكل مسلم قرأ وكتب 
القرآن الكريم وذلك لما فيها من قيم معنوية الإستمرار فى البناء التركيبى لسلوك 
المسلمين » وهی فى الذکر - شعورياً ولا شعورياً e‏ والبسملة جملة أعتبرتها 
ee,‏ 
والبعض الآخر من کتب التفسیر فیری أن البسملة جملة ايمانية إرشادية تفتح بها 
سور القرآن الکریم. 


(') مصطفى محمد رشاد إبراهيم : مرجع سبق ذكره . 
N)‏ على المليجى : البسملة وجماليات التشكيل الخطىء مجلة دراسات وبحوث؛ء المجلد العاشر؛ 
العدد الخامسء دیسمبر ۱۹۸۷ جامعة gla‏ ان القاهرتة» مصر ء ۷ ¿Y‏ . 
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رکزت الدراسة على فن BAM‏ العربی من خلال الآتى : 

آولا : تطور الكتاية العربية. 

Lath‏ : مدارس الخط العربی وقواعده. 

خالثاً : أشكال الحروف وأساليب الخط العربی. 

Luly‏ : جمالية التشكيل الخطی. 

وذلك بهدف التوصل إلى جمالية الترکیب الحروفی البسملة بالإضافة إلى 
جمالية التشکیل الخطی. 

وتوصلت الدراسة إلى النتائج الآتية : 

وجود ules‏ فى الفن الإسلامى هی التی ساهمت فى تشکیل القسیم 
الجمالية y‏ الفنية للبسملة وهی : 

آشغال السطح » ویناء التکوین الفنی » وتعادل الشکل مع الفراغ » القوة ` 
التعبيرية الناتجة عن تعادل حركة الشکل فى الفراغ وهو ما یحقق ثلائية القيم 
الاساسية فى الفنون وهی الاتزان والایقاع والانسجام . 

ويستفاد من هذه الدر اسة: 
-١‏ الإستتاد إليها عند دراسة جمالية الشكل الخط العربى. 
۲- التعرف على السمات الجمالية لجملة " بسم الله الرحمن الرحيم " . 
1( دراسة : الحبيب بيدة (2۱۹۸۳) 
بعنوان : الخلفية الفلسفية والجمالية لفن الخط العربى : 

تهدف الدراسة إلى تناول الخط العربى كفن قائم بذاته بما يتميز به من 
أسلوب فنىء يربط فيه فنان الخط العربى بين الفكر واللغة » فاللغة هى التى 
كونت هذا الفكر والخط الذى يسجلها ويصورها أحسن تصويرها » مؤكدة على 
نشأته وتطوره . 

وتهدف الدراسة التركيز على الدراسات الاستشراقية التى نتاولت الخط 
العربى بالدراسة من الناحية التاريخية والأثرية وركزت على أن الخط العربى قد 
جاء نتيجة لتحريم التصوير الطبيعى وهو ما تتفيه دراسة حبيب بيدة مستشهدة 


() حبيب بيدة : الخلفية الفلسفية والجمالية لفن الخط العربی » الفنون الإسلامية " المبادی- 
والأشكال - والمضامين المشتركة " ۰ أعمال الندوة العالمية المنعقدة فى 
إستانيول» ایریل - نیسان ۱۹۸۳م» دار الفكرء دمشقء سورياء ۱۹۸۹م. 
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على ذلك بالتشأة الجغرافية والعربية للخط العربی » وما أحاطت به من عوامل 
تاريخية وجغرافية ودينية كفيلة أن تجعل من الخط العربی فن قائم بذاته ‏ لا كفن 
بديل لفن أخر » وهو ما ذکر فى کتب العرب المسامون والتى تعتبر من 
المعطیات الأولی التی تفرض نفسها کقاعدة للإنطلاق لحل کثیر من المشکلات. 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتانج الاتية : 
۱- أن دراساث المستشرقین حول الخط العربی تهدف إلى التقلیل من شأنه 
وطمس قیمته فیجب عدم اعتبارها مسلمات تاريخية يُعتد بها . 

-١‏ أن اللغة العريية هی اللغة الوحيدة القادرة على التعبیر عن فا سفة الخسط 
۳- أن الخط العربی نتوع فى طرزه وتوحد فى مضمونه. 

-٤‏ البنية التی تبنی علیها الخط العربی متمثلة فى الانتظام. والتتاسب والتوافق 


و التتاسق. 
o‏ أن الخط اجتماع لحروف وکلمات فى اتصالها واتفصالها e‏ واتتظامها على 
مجملها. 


ویستفاد من هذه للراسة ما یی : 
-١‏ أن اللغة day pall‏ تعتبر أحد العوامل الموثرة فى الخط العبی والمنصفة Al‏ 
۲- وضع بنية الخط العربی وهی الانتظام والتناسب والتوافق عند دراسة القيم 
الجمالية ball‏ العربى. 
۳- التعرف على أصالة الخط العربى التى لا نتفصل عن قيمه الجمالية. 
۷) دراسة : حسن الباشا aA)‏ 
بعنوان : الخط Gall‏ العربی الأصيل . 
تهدف yall‏ اسة إلى الترکیز على مكانة الخط العربی كفن یتسم با لاصالة 
دون غيره من الفنون الاخری » وذلك لما یتسم به من سمات فنية مثل الحيوية 
و المرونة و المطاوعة وقابلية المد والرجع والاستدارة وغير ذلك من القيم 
التشكيلية التی ميزته وهیأت له فرص التطور بطرق y‏ أسالیب شتی. 


( حسن الباشا : الخط الفن العربی الاصیل » المجلس الأعلى لرعاية الفنون والاداب و العلوم 
الاجتماعية » حلقة بحث الخط العربی » دار المعارف ؛ القاهرة » مسصر 6 
e a ۸‏ ۱۹۸م. 
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آما آهمية الخط العربی بالنسبة للمسلمين فيرجع إلى أنه كان یمثل الوسيلة 
الأساسية لتدوين القرآن الكريم وهو ما دفع بالخط العربى إلى إعزاز شأنه 

وإجلاله فى نفوسهم فأقترن بذلك بمعظم الآثار الإسلامية. 

ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية : 

-١‏ أن الخطاطون إستندوا إلى أساليب متنوعة فى تجويد الخط العربى. 

-١‏ أن الخط العریی بالنسبة للفنون الإسلامية المختلفة يمثل دور تسجيلى على 
مستوى عال من حيث القيمة التاريخية والأثرية والعلمية والجمالية وذلك أن 
المعلومات التی كانت مكتوبة على الأثر قد تتضمن الصانع ومكان الصتاعة 
والتاريخ بالإضافة إلى ألقاب الملوك والأمراء والسلاطين . 

۳- أن الخط العربى هو الميزة العربية الأصيلة للاعمال الفنية الإسلامية. 

ويستفاد من هذه الدراسة : 

-١‏ التعرف على القيم الفنية للخط العربى. 

۲- الإستناد إلى الأساليب الفنية فى تجويد الخط العربى. 

۳- التعرف على سمات القيم الجمالية المميزة للخط العربى ومنها الأصالة. 

(A‏ دراسة : أبى العباس أحمد القلقشندی (۱۹۲۸ع)() 

بعنوان : صبح الأعشى " الجزء الثانی " : 

ترکز دراسة " لقلقشندی " فى الجزء التانی بدء من صفحة ۱۹ إلى 
صفحة 488 على كل ما يتعلق فى صفة العبارات ومعرفة كيفية إنشائها ونظمها 

وتأليفها والأصول التى يبنى الكلام عليها من حيث معرفة المعانى وشرفها ؛ 

وفضلها e‏ وتحقيق المعانى ومعرفة صوابها من خطئها e‏ وحسنها من قبحها. , 
ثم يتبع ذلك فى صناعة الإنشاء الكلام النظرى فى الألفاظ › معتيرا أن 

علاقة اللفظ بالمعنى هو علاقة الثياب بالبدن » ولابد للألفاظ أن تكون مألوفة عند 

تداولها متجنبة كل غريب وموحش . وتنتقل الدراسة بعد ذلك للاسالیب المختلفة 
لإنشاء الكاتب كلامه بالإضافة إلى أدواته وما يحتاج إليه من الأمور العملية من 
الخط وتوابعه ولواحقه وهو ما يختص به الباب الثانى من ذكر آلات الخط 
ومبادئه وصوره وأشكاله » موضحا ذلك فى نکر كل أداة من أدوات الكتابة 
وأهميتها وشرفها al galls ay‏ ثم يتبعها باقى الأدوات وعددها ثمانية عشرة أداة 
خاصة بالخط وكلها هامة ومكملة لبعضها ولا بديل لجزء عن غيرها. 





۲ أبى العباس أحمد القلقشندی : صُبح الأعشى » الجزء الثانى » دار الكتب الم صرية ‏ 
القاهرة؛ مصر VAYA ٠‏ 


1Y 


ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الاتية : 

۱- إن القرآن الکریم ء والستة النبوية الشريفة » وکتابات الأسبقين هی المعين 
الأول للكاتب لصياغة أسلوبه الانسانی. 

۲- إن إنشاء العبارات يجب أن يستند فیها الکاتب إلى أصول الكتابة وتجاهلها e‏ 
هو جهل بأصول مهنته. 

۳- إن الكاتب قد يلجأ إلى بعض الأساليب المتتوعة فى إنشاء عباراته منها 
الاقتباس والتقليد » والتأليف » والنسخ . 
ويستفاد من هذه الدراسة : 

- الاستتاد إلى الأصول التى تقيد فنان الخط العربى فى أسلوب صياغة 


طرز الخط المختلفة. 
- التعرف على الأدوات التى كان يستخدمها فنان الخط العربى وأهمية 
كل أداة. 


- التعرف على أهمية الألفاظ والمعانى فى الجملة العربية وكيفية 
انتقائها فى الموضع المناسب لها من العبارة المصاغة » My‏ 
بالتأكيد لها من الأهمية البالغة عند اختيار العبارات الملائمة لطبيعة 
العمل الفنى من عمارة أو قطعة نسيج أو إناء خزفى أو غير ذلك من 
الفنون الإسلامية التى goad‏ يد الفنان المسلم. 


VA 


(a‏ دراسات ترکز علي الخط العربی فى الفنون الاسلامية 


ball ۱‏ الزخرفي غلي التحف| 
٠١‏ حن لبقا ان حي 


بالکامات في الف 
Y‏ إيهاب أحمد ایراهیم rhe‏ ت في الفن 


| Yi علي‎ Lap ي‎ 

١ منذ القرن‎ MADLY 
| لقرن لاول حتی‎ sia y مايسة محمود داوود ۱ ام‎ ۳ 
القرن الثاني عشر للهجر:]‎ 


| 


de a 


منى مصطفي لعجمي | 1۷١‏ ام | فن CA‏ 
TE a‏ 
بو صالح الألفي م أووظيفته في الففون الإسلامية | 


الأخرى. 


۳ الخط آسالیبه a‏ 
1 | أحمد احمد يوسف ۸م العربي و في خد 
الحياة العامة. ۱ 





( الدراسات المرتبطة التی ورد فیها جملة " التحف التطبيقية " وجملة " الآثار الإسلامية " 
المقصود بهما الفتون الاسلامية فى الدراسة الحالية . 


ج) دراسات ترکز علي الخط العربی فى الفنون الاسلامية 
)١‏ دراسة: حسن الباشا ( 2۲۰۰۰ OY‏ 
بعنوان: الخط الزخرفي علي التحف التطبيقية. 

ترکز الدراسة علي الخط الزخرفي أحد الاسالیب التشكيلية التي ایتکرها 
المسلمون لزخرفة وتزوید منتجاتهم بكافة آنواعها وخاماتها وأشکالها وطرزها 
بکتابات عربية غاية في الروعة والجمال تضیف إلي قیمتها قيمة وتزید من 
جمالها جمالا. 

ولقد توصلت الدراسة إلي النتائج الاتیة: 
۱- توافق الخط الزخرفي مع شكل التحفة وزخرفتها بحيث يكون وحدة زخرفية 
۲- ملائمة الخط لنوع المادة المصنوع منها العمل الفني. 
۳- ملائمة شكل الخط لوظيفة التحفة. 

ويستفاد من هذه الدراسة: 
أ- التعرف علي علاقة الخط الزخرفي بالفنون الإسلامية ومدى ملاءمتها بالشكل 

الفني للتحف سواء النسيج أو معادن أو بلاطات خزرفية. 

ب- الطرز الخطية التي ابتكرها الفنان المسلم لتلائم الفنون الإسلامية. 
(Y‏ دراسة: إيهاب أحمد إبراهيم (2۱۹۹۸) ° 
" بعنوان: التصوير بالكلمات فى الفن الإسلامى . 

يهدف البحث إلى إلقاء الضوء على العلاقة بين قن الخط العربى وفن 
التصوير من خلال أعمال طائفة من الخطاطين حاولت المزج بين هذين الفنین 
موظفة إستخدام الكائنات الحية الادمية والحيوانية والطيور: فضلا عن رسوم 
العمائر والسفن والقناديل والأباريق وغيرها . 


(') حسن الباشا : الخط الزخرفی على التحف التطبيقيةء موسوعة العمارة والآثار والففون 
الإسلامية» المجلد الثالت» الدار العربية الکتاب؛ القاهرة» مصرء ١٠٠5م‏ . 

() إيهاب أحمد إبراهيم : التصوير بالكلمات في الفن الاسلامي " ندوة الآثار الإسلامية فى 
شرق العالم الإسلامى "۰ ۳۰ نوفمبر - ١‏ ديسمبر 134١مء‏ كلية الاثار» جامعسة 
القاهرةء القاهرةء مصرء 1558م . 
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ولقد صنف هذه الکتابات الممتزجة بصور مختلفة من أش كال الکائنات 
الحية أو الجماد کل حسب ما یشکل عليه ولیس وفق طراز الخط الذى کتب به 
وذلك لعدة أسباب : 
۱ - أن هيئة الكتابة یضفی علیها الشکل تعبيراً مباشرا . 
۲ - أنه قد يضطر الخطاط إلى تغبیر الخط المتعارف عليه وفقا ما تملیه عليه 
الهيكة الشكلية التى تخيرها الخطاط من المفردات الفنية. 
ولقد توصلت الدراسة إلي النتائج الآتية : 
أن الخطاط المسلم يختار الهيئة التى تلائم العبارة المختارة لكتابتها سواء 
آيات قرآنية أو أبيات شعرية أو غير ذلك من الكتابات . 
ويستفاد من هذه الدراسة فى : 
التعرف على asf‏ الأساليب الابتكارية» التى age‏ إليها الخطاط الم سلم 
كأحد الحلول التشكيلية فى AGS‏ طرز الخط العربى؛ والتى قد تحمل مغزى أسمى 
وأعمق مما قد تيدو عليه مما يثرى التذوق الفنى .٠‏ 
۳( دراسة: مايسة محمود داود (AVIAN)‏ 
بعنوان: الکتابات العربية علي الآثار الاسلامية منذ القرن الأول حتى آواخر 
القرن الثاني عشر للهجرة (۱۸-2۷م) 
ترکز الدراسة علي العلاقة بين الخط العربي کأحد المفردات الفنية الهامة 
التي إقترنت بالاثار الاسلامية كدراسة ( أثرية فنية ) منقوشة علي العمائر 
المختلفة » أو علي الفنون التطبيقية كالأخشاب والمعادن والزجاج والمنسوجات 
وخزف ومسكوكات » وما يمثل من أهمية قصوى بالنسبة لدراسة الآثار 
الإسلامية وتتبع التطور التاريخي لصانعها أو مالكها أو المادة التي نفذت بها 
بالإضافة إلى دراسة تطور الخطوط العربية والعوامل المختلفة التي دفعت 
وحفزت المسلمين بتجويد الكتابة العربية وابتكارهم للشكل والإعجام » هذا 
بالإضافة إلي الأدوات المستخدمة في الكتابة علي الآثار الإسلامية. 


( مايسة محمود داود: مرجع سيق ذكره : 


۷۱ 


ولقد توصلت الدراسة إلي عدة نتائج منها: 

۱- إتسام الخطوط العربية المبكرة بالجمع بين الخط اللين والخط المزوی. 

۲- ظهور الخط الكوفي المزهر منذ ااربع الثاني من القرن الثالث sl‏ 
)21( 

۳- انتشار استخدام الخط الكوفي ذي الارضية النباتية » والكوفي للهندسي — منذ 
القرن السادس الهجري ( أوائل ۱۲م ). 

4 - ظهور خط النسخ والثلث علي الفنون التطبيقية منذ أواخر القرن الخامس 
الهجري (١١م) ٠»‏ ثم احتلاله مكان الصدارة كخط رسمي علي العمائر 
والفنون التطبيقية منذ القرن السابع الهجري (۱۳م). 

ويستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتي: 

-١‏ الإستناد إليها عند التاريخ للخط العربي من خلال نشأته وتطوره والنظريات 
المختلفة التي تتاولته. 

۲- التعرف علي الحقبات التاريخية التي تتميز يظهور أسلوب خط عربي دون 
غيره من الخطوط العربية السابقة له » أو المعاصرة أو التالية بعده. 

۳- التعرف علي الأساليب والطرق المستخدمة في تنفيذ الخط العريي علي الأثر 
الإسلامي. 

5 - الاستتاد إلي التحليلات الأثرية الفنية للآثار الإسلامية. 

5- والتعرف علي المصطلحات الخاصة بأسلوب الوصف للخط العربي» مما 

يثرى التذوق الفنى . 

4( دراسة: منى مصطفى العجمي (M(19V0)‏ 
بعنوان: فن الكتابة العربية 

تهدف الدراسة إلي تناول الكتابة العربية كعنصر زخرفي هام. لأن له 
دور كبير في زخرفة وتأريخ شتى أنواع الفنون الإسلامية » وذلك من خلال 
البحث عن العوامل التي أسهمت في إنتشار الخط العربي وتجويده » بالإضافة 
إلي الإهتمام التي حظى به الخط العربي من قبل فناني الخط العربي والفنانين 
الآخرين والحكام والمؤرخين وكيف وصل هذا التأثير إلي فنون الغرب » سواء 


(') مني مصطفي العجمي: قن الكتابة العربية » الطبعة الأولي ۰ إحياء الكتب العربية › القاهرة؛ 
مصر ¢ ۱۲۹۵ه. - 1/6 ام. 
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الفنون عصر النهضة أو الفن الحديث » ولقد آوضحت الدراسة أهم أسباب انتشار 
الخط العربي وهي كالاتي: 
۱- القرآن الكريم. 
۲- اهتمام سيدنا محمد (BB)‏ بتدوين القرآن الكريم . 
—Y‏ الفتوحات الإسلامية. 
ولقد توصلت الدراسة إلي ما يأتي: 
۱- أن الخط الكوفي الذي ظل يستخدم بصفة خاصة في الأربعة قرون الأولي 
للهجرة - تغلب علي أنواعه الحروف اليايسة. 
-١‏ أن al gall‏ التي ساهمت علي انتشار الخط العربي أرست قواعده Cre gig‏ 
طرزه وطورت استخدامه. 
۱ ويستفاد من هذه الدراسة: 
۱- عند dud yo‏ طبيعة الخط الكوفي المقترن بالفنون الاسلامیة. ٠‏ 
۲- دراسة العوامل التي آشرت علي لخط العريي سواء في انتشاره 
وكذلك ننوع طرزه وتطور وربط هذه Sal gall‏ بالفنون الإسلامية 
0( دراسة: gif‏ صالح الألفي (ALAA)‏ 
بعنوان: الخط العربي كفن تشكيلي ووظيفته في الفنون الإسلامية الأخرى 
تهدف الدراسة إلي تناول الخط العربي كفن تشكيلي اقترن بالفتون 
الإسلامية موضحا طرز الخط العربي التي سادت في الفنون الإسلامية ؛ 
بالإضافة إلي إيضاح المفردات الزخرفية الأخرى من خطوط بسيطة أو زخارف 
هندسية أو أشكال آدمية متحورة وكذلك أشكال حيوانية مؤكدا بذلك علي موهبة 
فنان الخط العربي المسلم علي إذابة الکتل» وتقليل كثافتها من خلال مجالات فنية 
متنوعة من المعادن والخزف والزجاج والخشب والحجر والرخام والجص 


والنسيج. 


SS صالح الألفي: الخط العربي كفن‎ ofl) 
الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية حلقة بحث الخط‎ Ae المجلس الأعلى‎ " 
اأم.‎ ۹۱۸ —- AV YAA > العربي " ۰ دار المعارف القاهرة »> مصر‎ 
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مستعرضا من خلال هذه المجالات موهبة الفتان في صياغة las‏ 4 
تصميمية متكاملة التوافق من حيث اختیار الخط المناسب ¢ وأسلوب توزیعه 
بالإضافة إلى اختیار المفردات الفنية المكملة للعمل الفني ‏ 

ولقد توصلت الدراسة إلى عدة نتانج منها الاتي: 

۱- أن الخط العربي من آهم العناصر الفنية التشكيلية نظرا لصفاته الكامنة التي 
تتيح له التعبیر عن الحركة والكتلة. 

۲- وجود قيم تشكيلية تحكم العمل الفني الإسلامي ظهرت من خلال الخط 
العربي. 

۳- تنوع القيم التشكيلية بين النسبي والمطلق . 

ويستفاد من هذه الدراسة: 

التعرف علي القيم التشكيلية التي تحكم العمل الفني الإسلامي › والفرق 
بين القيم التشكيلية النسبية والمطلقة » وهو ما يمكن الاستتاد إليه عند دراسة القيم 
الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي. 

0 (a Y VTA) دراسة: أحمد أحمد يوسف‎ (N 
بعنوان: الخط العربي وأساليبه في خدمة الحياة العامة.‎ 

تهدف الدراسة إلي تناول الخط العربي باعتباره صورة اللغة العربية » 
وأحد دعائم الحضارة الاسلامية التي أنتجت فنا » قام بذاته وعبر به أصحابه عن 
معاتي الحياة ومشاعرها من خلال فترة تزيد علي الأربعة عشر قرنا. بالإضافة 
إلي إستعراض أغلب ما ذكر حول موضوع نشأة وتطور الخط العربي » حتی 
وصل الخط العربي إلي شكله المعروف للعرب والعالم » موضحا مراحل 
التحسين » والتي كانت دائما مواكبة للفنون الإسلامية علي جميع مجالاتها مؤكدة 
بها هويتيها العربية والإسلامية. 


( أحمد أحمد يوسف: الخط العربي وأساليبه في خدمة الحياة العامة " حلقة بحث الخط 
العربي" » المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية » دار 
المعارف 3 القاهرة ؛ مصر < «pl EVA — a Y YAA‏ 


ví 


ولقد توصلت الدراسة إلى النتانج الاتیة: 
۱- أن الخط العريي لم ینحصر تأثيره علي الفتون الاسلامية فقط بل امتد لیشمل 
الفتون الأوروبية أيضا. 
۲- إن المادة تعتبر أحد العوامل المساهمة في إيراز جمالية الخط العربي. 
۳- إن الخط العربي أسلوب حياة أبدعه المسلمون وعاشوه. 
ويستفاد من النتائج السابقة من خلال الاتي: 
-١‏ التعرف علي أساليب الفنانين المتتوعة في صياغة أشكال الخط العربي وفقا 
pgs glut‏ وطبيعة العمل الفني . 
؟- التعرف على أساليب التشكيل المستخدمة في توظيف الخط العربي وفقا 
للخامة. ` 1 ۱ ١‏ 
۳- إن الخامة أحد العوامل المؤثرة علي القيم الجمالية للخط العربي. وهو ما يفيد 
فى بناء مدخل التذوق الفنى . 


المحور الثالث 
دراسات ترکز على نقد وتذوق الفنون البصرية 
أ ) دراسات ترکز على التذوق الفني: 


| أأمل عبد الله أحمد 8مم | من واجها- ئر الإ‎ ١ 
| بالقاهرة کمدخل للتذو‎ 


تذوق 
مبشیل | مىتا 5 5 = / 

۲ میسیں یس me‏ | ۱۹۹۹ ۱ 
Michael H. Mitias E‏ الخبرة الجمالية للطرز المعمارية | 





























محاضرات تطبيقية في التذوق 
در اسات في call‏ | لحدیث والمعاصر " 
رؤية مستقبلية في نقد وتنوق الفنون 
البصرية. 


الإدراك والاستجابة للاضكال ۰ 
البصرية 


ديك فيلد Dicl Field‏ التربية الفنية 
نو E‏ 5 الفن ۱ 





















ب) دراسات ترکز على سيكولوجية التذوق الفنی 





المحور الثالث: دراسات ترکز على نقد وتذوق الفنون البصری4: 
أ) دراسات ترکز علي التذوق الفني: 
)١‏ دراسة: أمل عبد الله آحمد )21934( 0 
بعنوان: جمالیات البناء التشکیلی فى مختارات من واجهات العمائر 
الاسلامية بالقاهرة کمدخل للتذوق الفنی . 
تهدف الدر اسة (عداد مدخل للتذوق الفنی من خلال در اسة جماليات البتاء 
التشکیلی لمختارات من واجهات العماتر الاسلامية الدينية بمدينة القاهرة فى 
مصرء وذلك لما تذخر به مدينة القاهرة بتتوع طرز العمارة الاسلامية بد من 
جامع عمرو بن العاص الذی يمثل العمارة الاسلامية فى صدر الاسلام بالرغم 
من التعدیلات الكثيرة التی ضیف إليه ومرورا بالطراز العباسی الذى يمثله 
الطراز الطولوتی ثم الطراز الفاطمى والطراز الایوبی والطراز المملوكى 
وأخيرا الطراز العشمانی . ولقد رکزت الدراسة على الطرز الاسلامية للعماتر 
الدينية من المساجد والجوامع والمدارس التی يظهر فیها نقاء الطراز الاسلامی 
وسماته وجمالیاته مستندة إلى الاراء الفلسفية الجمالية الغربية والعربية الاسلامية 
ومنها رأى الامام الغزالی» Sling‏ على ما توصلت إليه الدراسة من بنود جمالية 
للعمارة الإسلامية تم إعداد استبیان لاستطلاع آراء المحکمین من المتخصصین 
فى الآثار الاسلامية والفنون التشكيلية لاعداد مدخل للتذوق الفنی . 
ولقد توصلت الدراسة إلي النتانج SAY)‏ 
۱- أن جمال العمارة الاسلامية ينتج من الوحدة التی تحکمها والتی نبعت من 
وحدة العقيدة الاسلامية ونشایه الفنون فى شتی clad‏ العالم الاسلامی . 
۲- إن القيم الجمالية المعمارية ترتكز على مبادئ إرتبطت بمضمون العقيدة 
الإسلامية . 
ويستفاد من هذه الدراسة: 
-١‏ الإستناد إلى المدخل الذى تم إعداده للتذوق الفنى . 
۲- التعرف على المضمون الفلسفى لجماليات البناء التتشكيلى فى مختارات 
واجهات العمائر الإسلامية الدينية بالقاهرة الذى يمثل فيه الخط العربى أحمد 
جمالياته وهو أحد محاور الدراسة الحالية . 


أمل عبد الله أحمد : جماليات البناء التشكيلى فى مختارات من واجهات العمائر الإسلامية 
بالقاهرة كمدخل للتذوق الفني» رسالة دکتوراه» غير منشورة » كلية التربية 
الفنيةء جامعة حلوانء القاهرت مصرء ¿LAMA‏ . 


۷۷ 





۲) در اسة: ميشيل-إتش-ميتياس ", (a1 444) " Michael H- Mitias‏ 
بعنوان: الخبرة الجمالية للطرز المعمارية . 
تهدف الدراسة إلى التوصل لمفهوم الخبرة الجمالية ب الطرز المعمارية 
وطبقت الدراسة على كاتدرائية " سان بول " فى لندن بإنجلتراء ولقد آوضحت 
الدراسة أن للتوصل لمفهوم الخبرة الجمالية لابد من التعرف على السمات 
الجمالية الخاصة والمميزة للطرز المعمارية ویمعنی أدق القيم الجمالية» وأن 
الطرز المعمارية تتکون من عنصرین أساسيين وهما : 


أ - العمل المرکب . ب- الشکل الفراغی . 

وهذين العنصرین الأساسيين هما مصدری القيم الجماليةء وتصنف القیم 
الجمالية إلى نوعین کل Logie‏ یکمل الآخر : 
أ- القيم الجمالية الحسية . ب- القیم الجمالية للحدسية " طارئة " . 


وتوکد الدراسة على أن افتراض القيم الجمالية فى الطراز المعماری لا 
یکفی لانجاح التجرية الجماليةء ولکن الأهم هو كيفية الاستدلال علیه. 
وتوصلت jal)‏ اسة إلي النتانج TASS)‏ 
۱- أن الخبرة الجمالية هی القيم الجمالية ( لحسية والحسية ) التی تکمن فى 
الطراز المعماری . 
۲- أن إدراك القیم الجمالية هی جزء من إدراك الطراز المعماری الذی يتوقف 
على التعرف على نوع الطراز» ومدی عمقه» وثراء التجربة الجمالية . 
۳- أن إدراك القیم الجمالية ( الحسية والحدسية ) بالرغم من إختلافهما البين الا 
مشترکان فى آنهما لیس نمطیان أو متقولبان وفقا لنظام محدد ولابد 
من إدراك القیم الجمالية من خلال الاتی : 
ولا : الواجهة الثقافية للطراز المعماری : وهی الجزء الخاص بالقيم 
الجمالية الحسية الملموسة . 
ثانياً : الخلفية الثقافية للطراز المعماری : وهی خلفية القسیم الجمالي A‏ 
ls al) dape Last‏ اسان للكت امن 
بكاتدرائية " سان بول " الذی لو استقل أى جزء فیها بذاته عن 
الکیان الكلى للكاتدراتية ققد قیمه الجمالية الحدسية . 


“Millsaps Collage " میشبل اتش میتیاس : أستاذ الفلسفة بكلية میلسابس‎ 0) 
Û Mitias , Michael H. : ibid. 
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ویستفاد من هذه الدراسة من خلال : 
أولاً : تعریف أولاً عدة مصطلحات " کالخبرة الجمالية - القیم الجمالية - الطراز 
- المادة " . 
ثانياً : التمییز بين القیم الجمالية بتصنیفها إلى قیم جمالية حسية وقيم جمالية 
حدسية . ۱ 
ثالثاً : بناء مدخل للتذوق الفنی من خلال القیم الجمالية لطرز الخط العربی. 
۳( دراسة: ایناس عبد العدل )1991()( 
بعنوان: 'بناء معیار لاعداد برنامج للنقد الفني لطلاب كلية التربية الفنية" 
إهتمت yall‏ اسة بموضوع المعیار وذلك لندرة الاستناد إلى معیار النقد 
لفني یساعد علي تحلیل الأعمال الفنية وتفسیرها » ولقد وضعت برنامج الاختیار 
مستتدة للي أربعة عوامل رئيسية وهي: 
العامل الأول: مصفوفة ویلسون في التربية الفنية. 
العامل الثاني: مراحل النقد الفني عند كل من " جني آلاند " » " فیلدمان"» 
" آل هروتس ". 
العامل الثالث: أهداف مادة النقد والتذوق الفني لطلاب كلية التربية الفنية 
الفرقة الخامسة. 
العامل الرابع: نتائج الدراسات السابقة في مجال تصميم المعايير النقدية 
للفنون. 
بالإضافة إلي بعض المعالجات التي سوف تضيفها الدراسة بناء علي 
الاختبار القبلي والاختبار البعدي اللذين سوف يتم إجرائهما علي طلاب الفرقة 
2 


( إيناس عبد العدل محمد: بناء معیار لاعداد برنامج للنقد الفنى لطلاب كلية التربية الفنية » 
رسالة ماح جستیر» غير منشورة ‏ كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان ٠‏ القاهرة › 





pas‏ £ 7 أم. 
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توصلت الدراسة الي النتانج الاتية في وضع البرنامج المقترح وذلك 
بهدقف: 
۱- التأكيد علي إدراك العلاقات الفنية داخل العمل الفني ral sl‏ وهو إدراك 
حسي يتمثل في أولي مراحل النقد الفني وهو ( الوصف ). 
۲- الاهتمام بترجمة الرموز والمعاني داخل العمل الفتي وتفسیر مضمون العمل 
الفني ومغزاه من خلال المرحلة التالية من النقد الفتي وهو ( التحلیل ). 
۳- العمل علي تقدير العمل الفني والإحساس به وتذوقه وهي تعتبر مرحلة 
. تحصيلية لما توصل إليه من المرحلة الأولي والثانية وتعرف بمرحلة 
(التفسير ). 
4- أما المرحلة الرابعة والأخيرة فهي مرحلة ( الحكم ). 
ويستفاد من الدراسة من خلال الآتى : 
من خلال النتائج السابقة تستفيد الباحثة في تحليل القيم الجمالية لطرز 
الخط العربي في الفنون الإسلامية وذلك علي أساس ما يلي: 
۱- التعرف علي الجوانب الفلسفية للقيم الجمالية. 
۲- الاستتاد إلى الدر اسة بمراحل منتظمة تهدف التوصل إلي القيم الجمالية للخط 
العربی فى الفتون الإسلامية . 
۳- التركيز علي المستوى الثاني من البرنامج المقترح وهو " التحليل " بناء علي 
الخطوات الآتية: 
أ- تحليل العناصر الفنية داخل العمل الفني (الخط - اللون - المساحة - ...) 
ب- تحلیل طراز الخط العربی . 
> تحليل البناء التشكيلي للعمل الفني ( البناء الإنشائي والقيم الضوئية - 
البناء التركيبي ومحاور الحركة - شبكيات الخطوط - توزيع الألوان 
الساخنة والباردة ). 
د - تحليل القيم الفنية الجمالية لطرز الخط العربي في الفنون الإسلامية. 


(0 (91997) دراسة : طه حسین‎ )٤ 
بعنوان : محاضرات تطبيقية في التنوق الفنی دراسات في الفن الحديث‎ 
. والمعاصر"‎ 
AL حسین على تطبیق التذوق الفنی تطبیقا عملیا على‎ ab ترکز دراسة‎ 
كلية‎ e الدراسات العلیا في مرحلة الماجستیر والدکتوراه قسم النقد والتذوق الفنی‎ 
هدفت‎ e التربية الفنية - جامغة حلوان من خلال أعمال الفن الحدیث والمعاصر‎ 
من المحاضرات‎ me الدارسین من خلال‎ gal الدراسة إلى إنماء الحس التذوقى‎ 
تجمع بين المحاضرات النظرية والمحاضرات التطبيقية على أعمال فنية متنوعة‎ 
الاتجاهات الفنية وتحدد الدراسة خطوات التذوق الفنی في ثلاث مراحل وهی‎ 
: کالاتی‎ 
> لوصف‎ - 
وصف العمل الفنی بدأ من الاطاز الخارجی ثم کل العناصر التشكيلية‎ 
. بممیزاتها الشكلية و المفردات الفنية‎ 
: التحلیل‎ - 
أ - تحلیل بنائی لهیکل العمل الفنی الذی تنظم من خلاله العناصر الت شكيلية‎ 
و المفردات لفنية.‎ 
ب- المحاور الانشائية وهی تحدید المحاور (الرأسية - الأفقية — المائلة) في‎ 
العمل الفتی.‎ 
التفسیر:‎ - 
المضامين التی تدل علیها العناصر التشكيلية والمفردات الفنية من خلال‎ 
تأثر بعضها ببعض من جانب» ومن خلال الهیکل البنائی الذی نظمت عليه‎ 
ومحاور الإنشائية السائد في العمل الفنی وذلك للتعرف على المضمون القطسفی‎ 
. داخل العمل الفنى‎ 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآثية:‎ 
أن التعرف الفنى يحتاج إلى الممارسة والخبرة التذوقية وهو ما أكدته نتائج‎ -١ 
المحاضرات في التذوق الفنى قبل وبعد التطبيق.‎ 


طه حسين : محاضرات تطبيقية في التذوق الفني "دراسات فى الفن الحديث والمعاصر" ء 
غير منشورة ¢ AUS‏ التربية الفنيةء جامعة حلوان » القاهرة c‏ مصر ء AI‏ 
AN‏ 





۲- أن التنوق الفنی للأعمال الفنية یعتمد على خطوات متتابعة مرتبة ترتيبا 


إنهائيا . 
۳- تحليل الأعمال الفنية تحليلا بنائيا یمثل ضرورة » مرحلة هامة لتنوق 
الأعمال الفنية. 


ويستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتى: 
۱-خطوات التذوق الفنى (الوصف — التحلیل — التفسير) في بناء مدخل التذوق 
الفنى. 
؟- التحليل البنائى لطرز ball‏ العربى حتى يمكن التذوق الفنى من خلال القيم 
الجمالية. ۱ 
0( دراسة: عبد الرحیم إبراهيم )940 O‏ 
بعنوان: " روّیة مستقبلية في نقد وتذوق الفنون البصرية " 

تهدف الدراسة للي وضع معیار لتحلیل الأعمال الفنية التشكيلية وذلك من 
خلال التعرف علي بعض Cul yall‏ التشكيلية کخطوة آولي لقراءة الأعمال الفنية 
مثل الموضوع وبؤرة الاهتمام والأحجام وتوزیع القيم e‏ التکوین الهيكلي 
والخطوط وغير ذلك aly e‏ رکزت الدراسة الفصل الخامس علي المداخل التي 
تؤثر علي تحلیل الاعمال الفنية وتذوقها » لقد حددتها الدراسة في آربع مداخل 


أساسية وهي: 
-١‏ العمل الفني. ؟- تاريخ الفن. 
رح النقد والتذوق الفني. 1— عالم الجمال. 


وتؤكد الدراسة الالمام بالمداخل الأربعة علي قدر المستطاع پساهم في 
عملية تحلیل العمل الفني تحلیل منطقي . 

ولقد توصلت الدراسة إلي axe‏ من الخطط التي تساهم في تحلیل الأعمال 
الفنية . 





ue 0‏ الرحیم لیراهیم: مرجع سبق ذكره . 
AY‏ 


آولا: الخطة الرباعیة: 
وهذه الخطة قائمة علي أريع مراحل وهي ( مرحلة الوصف - والتحلیل 
- والتفسیر - والحکم ). 
ثانيا : تحلیل الأعمال الفنية من خلال بوصلة الأعمال الفنیة: 
ویطلق عليه " الخرائط الفنية " وهي أيضا إحدى طرق التحلیل الرباعية 
التي صممت بنیتها اتساعد علي تأخیر الحکم علي العمل الفني حتی یمکن 
تفحصه. 
ویستفاد من هذه الاراسة من خلال : 
أولاً : الاستتاد إلى الخطة الرباعية القائمة على أربع مراحل وهی ( الوصف - 
التحلیل - التفسیر - والحکم ) فى بناء مدخل للتنوق الفنی وذلك من خلال 
. المراحل الثلاثة الأولى فقط وهی ( الوصف - التحلیل - التفسیر ) . 
ثانيا : المداخل الثی حددتها الدراسة للتنوق الفنی والتی تعتبر القیم الجمالية 
لطرز الخط العربی فى الفنون الاسلامية أحداها . 
1( دراسة : جيمس . دی. کارنی James D. Carney‏ ۰ £ ۱۳۱۹۹) 
بعنوان: تاريخ نظرية نقد الفن 
تهدف الدراسة لوضع نظرية لنقد الفن البصرى ¢ وبناء على نظرية 
إدموند فيلدمان التى حددت أربع خطوات لتقد العمل الفنى وهی : الوصف - 
التحلیل — التفسير — الحكم؛ وتوضح دراسة جيمس دی كارنى أن النقد هو نشاط 
عملى مكتسب ¢ يكتسبه كل ما لديه القدرة على "لحدس" معتمدا في النقد على 
الترتيب المتسلسل والمنطقى المدعم بالأسباب لفهم الصور المرئية حتى يمكن أن 
يصدر الناقد الحكم Gall‏ يؤدى إلى ثراء التجربة الإنسانية الماثلة في العمل الفنى. 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الاتیة: 
-١‏ لا یوجد نموذج للنقد الفني واحد لنقد للفن البصری. 
۲- لا یوجد طريقة محددة يقيم من خلالها العمل الفنی » ولا یوجد طريقة أفضل 
من طريقة مطلقا . 
۳- أن أحكام النقد البحث عن القیم الجمالية في العمل الفنى. 


00 Carney, James D. : Ibid. 


AY 


4- أن النقد ليس البحث عن سلبیات العمل الفنی بل هو البحث عن افضل شيء 
فيه وعدم تجاهله » فاقل شيء هو افضل من لا شيء . 
—o‏ النقد هو التمرین على التذوق الفنی. 
1- وجود تموذج للنقد تختلف خطواته النقدیة في عددها ومفهومها من تاقد إلى 
آخر ويناء عليه یمکن إفتراض نموذج نقدی من سبع خطوات کالتالی: 
٠‏ الخطوة الأولی : تحدید الأسلوب. 
٠‏ الخطوة الثانية: سمات الهیکل البنائی للعمل الفنی. 
e‏ الخطوة الثالثة: السمات الجمالية. 
0 الخطوة الرابعة: سمات القيمة . 
ه الخطوة الخامسة: الأداء اامنخفض المستوی. 
» الخطوة السادسة: الأداء aii yall‏ المستوی. 
ه الخطوة السابعة: الحکم. 
- يستفاد من الدراسة السابقة من خلال الاتی: 
۱- تعریف القیم الجمالية في الفن البصری وهو ما يفيد في تعریف القیم الجمالية 
لمختارات من طرز الخط العربی. 
Ca pill — Y‏ على خطوات النقد الفتی والذی يعد التنوق الفنی خطوة قبل أخيره 
تسبقه وهو موضوع الدراسة الحالية. 
۳- الخطوات النقدية الجديدة للنقد والتی تعطی حرية فى الاضافة والتعديل 
لمداخل التذوق الفنی من خلال الافتراضات والمسمیات التی تکون أسلوب 
خاص بالمتنوق للعمل الفنی. 


At 


I )۱۹۷۸( دراسة: لورا تشابمان‎ (v 
." بعنوان: " الادراك والاستجابة للأشكال البصرية‎ 
توضح الدر اسة أن القدرة علي الإستجابة للأعمال الفنية والبيئة وعملية‎ 
إدراك الأشكال البصرية هي عملية تحتاج للي معرقة المفاهیم الفنية المتتوعة.‎ 
ولقد رکزت الدراسة علي الأطوار النقدية لثقویم الاستجابة للعمل الفني‎ 
والتي تتوقف علي مرحلتین أساسيتين وهما:‎ 
المرحلة الاولی: إدراك القیم الواضحة:‎ 
: ویتم هذا الادراك من خلال الاتی‎ 
تمییز العناصر الاساسیة.‎ -۱ 
.) ...- بناء الملازمات الحسية. ( اللون - الخط - الملمس - الحركة‎ -Y 
اکتشاف الرموز و الدلالات.‎ -۳ 
- ADS إدراك القرائن ( المحتویات ). ( الفراغ - الزمن - ثبات‎ -4 
.) القيمة - الحقيقة‎ 
المرحلة الثانیة: تأویل القیم المدركة باعتبارها مصادر للشعور:‎ 
وتتضمن هذه المرحلة عدة خطوات:‎ 
بناء المفردات اللغوية. ۲- تطویر الاعنتاق والبعد النفسي.‎ -۱ 
التخمین. 5 — التألیف.‎ -۳ 
ومن خلال المرحاتین السابقتین لعملية الادراك بحدث تداخلا حيويا‎ 
کحوافز خارجية للتغيرات الداخلية في التوتر العضلي فتتقل الطاقة من المعني‎ 
الحسي إلي الشکل المادي المرئي » بما يفيد في التوصل إلي قيم مختلفة.‎ 
ولقد توصلت الدراسة الي النتانج الاتية:‎ 
Ley أن اکتشاف الرموز ودلالات الاشکال البصرية تجعل المتنوق أكثر‎ -۱ 
ا التي تکونها عن معاني الأشياء التي ندرکها.‎ 
لأي شكل رمزي.‎ Abe أن في الخطوط والألوان والأشكال قوة‎ - 
أن الوصول إلي مرحلة التقدير " لقيمة معينة " هو الوصول إلي درجة‎ - 
بين المعاني الغير موضوعية إلي الأشكال الموضوعية.‎ 0 


( لورا تشابمان: الإدراك والاستجابة للأشكال البصرية » ترجمة : زياد سالم حداد " النقد 
القني " أبحاث في النقد الفني " ٠‏ دار المناهل » بيروت » لبنان ۰ الطبعة الأولي ؛ 
۳ ام 


Ao 


ومن خلال النتانج السابقة یمکن أن یستفاد بها في البحث الحالي عن 
طریق الاستناد إليها بمراعاة الاتي: 
۱- ادراك القیم الجمالية من خلال مراحل متعددة ضرورة حتمية حتی یمکن 
الإستدلال علیها وذلك من خلال المرحلة الأولي من Ad pall‏ 
۲- ضرورة الاهتمام بالمضمون الذي يحمله طراز الخط العربي في الفنون 
الإسلامية وما يتضمنه من قيم جمالية. 5 


Mr 2۱۹۷۰ " Dick Field دراسة : ديك فيلد‎ (A 
: بعنوان: تغيير التربية الفنية‎ 
تهدف الدراسة إلى التغيير في التربية الفنية من خلال بحث أخرى على‎ 
عدد صغير من طلاب إحدى الكليات داخل تدريب أساسى للفن» وأسفرت نتائج‎ 
البحث عن الآتى:‎ 
النقص الحقيقى للثقافة الفنية.‎ -١ 
جهل المتذوق لطبيعة العمل الفنى.‎ -۲ 
إنفصال المتذوق وجدانيا عن العمل الفنى.‎ -۳ 
الحسية تجاه العمل الفنى.‎ A فوضی في‎ - ٤ 
الردود الروتينية المتفولية.‎ O 
وتوصی الدراسة بالاتی:‎ 
: آولا: ضرورة وجود خطوات أو مرحل في تربية الفن تعتمد على‎ 
المرحلة الأولی: التسلسل الانمائی.‎ -۱ 
المرحلة الثانية: تحلیل المظاهر المتتالية.‎ -۲ 
المرحلة الثالثة: تفسیر المظاهر المتتالية.‎ -۳ 
المرحلة الرابعة: الكيف الأساسى لقدرات المتنوق.‎ - 
الفنی اقتراب قلسفی آکثر منه اقتراب تاریخی‎ ee a) ثانيا:‎ 
ويستفاد من هذه الدراسة من خلال الآتى:‎ 
أولا: التعرف على المراحل المتسلسلة لتذوق الفن في بناء مدخل التذوق الفنى.‎ 
ثانيا: التركيز القيم الجمالية لطراز الخط العربی والتذوق الفنى » وليس في تاريخ‎ 
طرز الخط العربى حتى يمكن من بنماء مدخل للتذوق الفنی یشری‎ 
الدراسات التذوقية التالية.‎ 


00 Field, Dick : Ibid. 
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4( دراسة : رمسیس يونان )1 Car‏ 
بعنوان: آصول النقد في الفن التشکیلی دراسات في الفن" : 
ترکز all‏ اسة على الإهتمام بمفهوم النقد « والتمیز بين النقد الموضوعی 
والنقد الذاتی »موضحة ذلك من خلال ما یتضمنه النقد الفنی من تفسیر متعدد 
الزوايا الاجتماعية و التاريخية و الثقافية و الحضارية و القلسفية والتقنية و ... غير 
ذلك من زولیا متشعبة عنها مختلفة من عمل فنی إلى عمل فتى أخر ومن فنان 
إلى فنان ومن عصر إلى عصر ‏ ولقد أوضحت ادراسة أصول النقد في الفن 
التشكيلى من خلال نماذج منتوعة من أعمال الفن التشكيلى من عصر ag‏ 
والفن الحديث. 
ولقد توصلت si rere‏ 
۱- إن نقد العمل ينبغى أن يكون نقد موضوعی. 
۲- أن الأثر الذى ينطبع في ذات الناقد ينبغى أن يكون أثر ناتج ذات العمل الفنى 
وليس ذات الناقد. 
۳- أن نقد العمل الفنى نقد يعتمد على لغته التشكيلية الخاصة به. 
“٤‏ أن زوايا تفسير العمل الفنى Ud‏ أن las‏ بها أو نصل إليها من خلال العمل 
ويستفاد من هذه الدراسة من خلال الاتی: 
-١‏ بناء مدخل التذوق الفنى. 
۲- تحليل القيم الجمالية لطرز الخط العربى في الفنون الإسلامية. 
۳- آن يكون محتوى مدخل التذوق الفنى محتوى معبرا عن القيم الجمالية 
لطرز الخط العربى في الفنون الإسلامية. 





فن'» دار الكتاب العربي © 


القاهرة » مصر > 1مم . 


AY 


ب- دراسات ترکز على سيكولوجية التذوق الفني 


الأنماط التذوقية وعلاقتها | 
بأنماط التعبير الفنى لدى Aye‏ 


من طلبة وطالبات كلية التربية | 





ب) دراسات ترکز على سیکولوجية التذوق الفنی : 
۱) دراسة : شاکر عبد الحميد ( (a1‏ 
بعنوان : التفضیل الجمالی : 
تهدف إلى لستعراض الخبرة الجمالية عامة» وموضوع التفضیل الجمالی 
في الفنون خاصة وذلك من خلال الإهتمام بالمفاهیم الفلسفية والسیکولوجية العدید 
المرتبطة بعملیات التفضیل الجمالی لإبراز النظریات القلسفية التی حاولت تفسیر 
الخبرة الجمالية و الظواهر الجمالية بالإضافة إلى عملیات نمو السلوك الادراکی 
عامة والتفضیل الجمالی خاصة (gal e‏ الأطفال والمراهقین وذلك من JAS‏ عدة 
مجالات من الفنون. 
وتوصلت الدراسة إلى عدة نتانج منها: 
-١‏ أن التفضیل الجمالی ليس مقصور على المهتمين بالفن» بل هو سمة كل 
إتسان » ويظهر الاختلاف نتيجة التغيرات السياقية . 
۲- وجود تغيرات سياقية تلعب دورا هاما في حدوث التنوق 
۳- ارتباط العديد من النظريات السيكولوجية بتحليل أعمال فنية فتح أفاق جديدة 
في مجال التفضيل الجمالى. 
۶ وجود تصورات جمالية مثل التحليل النفسى والرومانتيكية هی إلى حد كبير 
تواتج لحقبة تاريخية خاصة. 
ويستفاد من هذه الدراسة: 
أولا: التعرف على مفهوم التفضيل الجمالى التى اختص بالفنون فلسفيا 
ثانيا: التعرض للدراسات السيكولوجية التى إختصت بفنون الغرب وان كانت 
ظهرت في فترة زمانية محددة الا أنها إمتدت بصورة غير مباشرة إلى 
معظم التحليلات الفنية فيما بعد وهو ما يمكن الاستفادة منه عند تحليل 
ودراسة طرز الخط العربى وتذوقه. 


(') شاكر عبد الحميد : التفضيل الجمالى » ' دراسة في _سيكلوجية التنوق الفنى "۰ عالم 
المعرفة » سلسلة كتب شهرية » العدد ۲۱۷ » مارس ١١٠٠م‏ - ذو الحجة 
۱ ١ه‏ ء المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب » الکویت ‏ الكويت ء 
١6لم.‏ 





AS 


Ny ee +) حنفی‎ Als در اسة:‎ (Y 
بعنوان: سیکولوجية الفن.‎ 
تهدف الدر اسة إلى دراسة الفن الذی يعتبر إحدى الدراسات الان سانية‎ 
المتداخلة مع العلوم الانسانية الأخرى الكثيرة وذلك من خلال تشعب الدراسة إلى‎ 
sol خمسة فصول ننتاول ماهية سیکولوجية الفن بالاضافة إلى ال(طار‎ 
لسيكولوجية القن والایداع _وذلك بالتعرف على الابداع » وأهميته ووجهات‎ 
النظر المتتوعة حول نظرية الایداع » ثم نتنقل الدراسة في الفصل الثالث إلى‎ 
العملية الإبداعية والشخصية المبدعة يليه الفصل الرابع الذی ركز فيه على‎ 
التربية والمناخ الابتكارى وأخير الفصل الخامس الذى تناول فيه الابعاد‎ 
النفسفيزيقية للفن وسيكولوجية الإدراك.‎ 
ولقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج منها:‎ 
وجود اوجه تشابه واختلاف بين بعض مجالات الدراسات الفنية بين‎ -١ 
. سيكولوجية الفن‎ 
وجود اختلاف بين فلسفة الفن وسيكولوجية الفن.‎ -۲ 
أن النقد الفنى بعض مذاهبه النقدية متأثرة الدراسات السيكولوجية أن لم تكن‎ -۳ 
هى ذاتها مثل النقد السيكولوجى.‎ 
تعدد النظريات السيكولوجية التى تتناول مفهوم الإبداع.‎ -۶ 
المقدرة الإبداعية للأفراد تتسع أو تضيق حسب كيفية استعداداتهم الفطرية‎ -o 
الطبيعية من جهة » وحسب كيفية استغلالهم واستثمارهم لهذه الاستعدادات‎ 
من جهة أخرى.‎ 
ويستقاد من هذه الدراسة:‎ 
أولا: التعرف على المفهوم السيكولوجى للفن الذى يعتبر أحد اوجه التذوق الفنى.‎ 
ثاتيا : الاستتاد إلى نظرية الجشتالط عند تذوق الخط العربى.‎ 





)0 عبلة حنفی - سيكولوجية التنوق» بدون دار نشرء PS‏ 
q»‏ 


)()۲ ۰۰۰( دراسة : عفاف أحمد فراج‎ (Y 

بعنوان: الأنماط التذوقية وعلاقتها بأنماط التعبیر الفنی لدی عينة من طلبة 

وطالبات كلية التربية الفنية. 
تركز الدراسة على العلاقة بين مفهوم التمط من خلال نظرية الأتماط 

كمفهوم استاتيكى Y‏ يخضع للتغير وبين مفهوم النمط في ميدان التذوق الفنی 
والتعبير الفنى كمفهوم ديناميكى سمته التطور والجدة والتغير » وذلك من خلال 
التطبيق على مجموعات صغيرة على عينة من الفرقة الرابعة شعبة التذوق الفنى 
" متبعا المنهج الوصفى ۰ محددة أربع اتجاهات التعبير الفنى في التصوير وهی 
na‏ لمرو عد اوور 
Ny‏ وهى: 
- النمط التذوقى الأول: النمط الموضوعى. 
- النمط التذوقى الثانى: النمط الترابطى. 
- النمط التذوقى الثالث: النمط التشخيصى أو الشخصى. 
- النمط التذوقى الرايع: النمط الفسيولوجى أو العضوى. 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية: 
-١‏ أن مداخل التذوق قد Agi‏ على ایراز بعض الظواهر التى تحرك نمطا من 

أنماط التذوق 
-Y‏ - أن عملية التذوق يجب أن تتخذ نمطا تكامليا یجمع خصائص الأنماط التذوقية 

الاريعة . 
ویستفاد من هذه الدر اسة: 

التعرف على الائماط السيكولوجية الأربعة والاستناد إليها عند تذوق القیم 

الجمالية للخط العربی وبناء مدخل التذوق الفنی . 





: الائماط التذوقية وعلاقتها بأنماط التعبیر الفة 

وطالبات كلية التربية الفنية» رسالة دکتوراه غير منشورة كلية الثربية AN‏ 

avers القاهرت مصرء‎ cc gla جامعة‎ 
۹۱ 





)© عفاف أحمد فراج 


1( دراسة : مصری عبد الحمید حنورة Ma AAO)‏ 
بعنوان: سیکولوجية التذوق الفنی : 
تهدف الدراسة إلى الاهتمام بالسلوك الجمالی من منطلق سیکولوجی من 
خلال تجارب ودراسات de‏ النفس الحدیث ٠‏ وذلك بالترکیز على اسلوك التذوق 
gal‏ المبدع نفس من حيث انه یعتبر أول متذوق لعمله e‏ ومن خلال مراحل 
الاستکشاف والتشکیل والاستماع ‏ بالاضافة إلى عملية التذوق الفتى عند المتلقى» 
كيف نتم ؟ وما هی؟ العوامل الموثرة فیها والموجهة لها. 
ولقد توصلت الدراسة إلى النتائج الاتية آهمهاء 
أن التشاط الانسانی یعتمد في درجة فاعلیته على مدی إسهام أربعة 
عناصر رئيسية تعد هی المکونات الحقيقة له » هذه المکونات هی: 
- العنصر العقلی المعرفی. 
- العتصر الوجدانی. 
- العنصر الثقافی الاجتماعی. 
- العتصر الجمالی الایقاعی التعبیری. 
وهذه الاوجه الأربعة هی نفسها في التذوق الفتی. 
ویستفاد من هذه الدراسة: 
۱- الاستناد إلى الاوجه الاريعة عند تحلیل الخط العربی الاسلامی وتذوقه. 
؟- التعرف على عملیات التذوق كيف نتم لدی کل المبدع والملقی وموقفهما 
الإيجابى والسلبى من العمل الفنى المقرر بالخط العربی. 





(') مصرى عبد الحميد حنو 5 : سيكولوجية التذوق الفنی» مرجع سبق ذکره . 


ar 


ملخص الفصل الثانى 

نتائج الدراسات المرتبطة: 

۱- أن القيم تصنف إلى قیم عامة وقیم خاصة ولذا یوجد دائما قيم مشتركة يتفق 
علیها وقیم أخرى لا یتفق علیها وهو ما بوسمها بسمة النسبية والعلاقة بين 
القيم بعمومیتها وخصوصیتها تتظمها وتحکمها بعض القوانين بالرغم ما 
نتسم به القيم بسمة الحرية ومن هذه القوانین: 

۲ - قانون الموازاة الشكلية - قانون التفاعل - قانون الاصغاء - قانون الات 
المتبادل - قانون الاختصاص والنتسیق. 

Y‏ - ووجود القوانین ضرورة حتمية لتحفظ للقيمة کینونتها وتحدد سماتها وهو ما 
آشارت إليه all‏ اسات الفلسفية التى إهتمت بمبحث القيمة ومنها دراسة 
ريمون روبية (ATI)‏ » ودراسة فايزة آنور شکری )91992( » ودراسة 
محمد عزیز نظمی (1184م) و آوضحت تلك الدراسات أن القیم منها ما 

| هو مطلق ومنها ما هو Alina‏ - وهو ما يفيد الدراسة الحالية في إييضاح 
العلاقة القيمية أن جاز التعبیر بنلك بين قيم العقيدة الاسلامية « والقيم 
الجمالية للفتون الاسلامية e‏ والقیم الجمالية لطراز الخط العربی على الفنون 
الإسلامية خاصة من حیث كيف تستتبط وکیف نتظم» وکیف تصاغ» حیث 
تمثل القيم الجمالية لطرز الخط العربی محور إرتكاز لبناء مدخل للتذوق 
الفنى. 

4 - ضرورة إستتاد القيم إلى مصدر أساسى أو عدة مصادر أساسية ضرورة 
حتمية لوجودها وإستمرارها وبقائها » وهو ما أكدته قيم العقيدة الاسلامية 
التى مصدرها الأول القرآن الكريم والسنة النبوية الشريفة» ويتضح ذلك في 
دراسة أحمد المهدى (۱۹۹۳م) » ودراسة جابر قميحة (۱۹۸۰م) مؤكدا 
على قيمة الوسطية كسمة أساسية للقيم الإسلامية في عمومها وخصوصيتها. 

© - "التوحيد " القيمة المطلقة الأساسية للشريعة الإسلامية » ومنها تنبثق وتشتق 
قيمة "الوحدة" كقيمة جمالية جوهرية للفنون الإسلامية عامة والخط العربی 
خاصة ؛ وتؤكده بقيمة "التنوع' وهو ما أكدته الدراسات الفنية الفلسفية 
المتخصصة بدراسة الفنون الإسلامية ومنها دراسة حكمت بركات 
(to)‏ ودراسة صفوان خلف chill‏ (۱۹۸۹م) موضحا القيم المضافة 


ar 


للفنون الاسلامية کمبادی متمثلة في الاستمرار - الدیمومة - التقاء - الهدوء 
- الانتشار - الانتظام وتوکد دراسة على اللواتی (۱۹۸۳) أن " الوحدة " 
قيمة جمالية للفنون الاسلامية وتتفق معها دراسة سمير الصایغ ( ۱۹۸۸م) 
موضحا أن فهم "التوحيد" آساس لتذوق الفنون الاسلامية. 

5 - "لنور" من القیم الجمالية التی إهتم الفنان المسلم بالتعبیر عنها کل 
ومضمونا وهو ما أكدته دراسة SLE‏ مصطفی (A) VAY)‏ 

Y‏ - “المطلق" من القيم الجمالية التى عبر عنها الفنان المسلم . وهو ما أكدته 
دراسة gf‏ صالح الألفى بعنوان " الخط العربى كفن تشكيلى ووظيفته في 
الفنون الإسلامية الأخرى (ald VA)"‏ ودراسة احمد احمد يوسف (eV VTA)‏ 

A‏ - "الاتزان" » "الإيقاع" » "لانسجام" قيم فنية أساسية للخط العربی وهو ما 
أوضحته دراسة على المليجى ( 2۱۹۸۷) » وتتفق دراسة (1135م) 
ليوسف بديوى ويوسف إسمندر على ذلك مشيران أيضا إلى قيمة "التناسب" 

٩‏ - "الأصالة " سمة للقيم الجمالية للخط العربى وهو ما أكدته دراسة حسن 
الباشا (a AAN)‏ بعنوان " الخط الفن العربى الأصيل ". وتؤكد ذلك دراسة 
شاكر حسن آل سعيد (a AA)‏ أن الخط العربى مهما إختلط بالخطوط 
الأعجمية إلا أنه له شخصية المتأصلة فيه. 

١‏ - وتضيف سمة “Aig yall”‏ من سمات القيم الجمالية للخط العريى وهو ما 
أوضحته دراسة حسن الباشا بعنوان " الخط الزخرفى على التحف التطبيقية 
(۲۰۰۰م) وتتفق معها دراسة أيهاب احمد 99A)‏ 21( 

۱- أن العقيدة الإسلامية المصدر الأول والأساسى للفنون الإسلامية التى 
إستمدت منها قيمتها الجمالية وتؤكد ذلك دراسة أيو صالح الألفى 
(199م)؛ ودراسة شاكر حسن آل سعيد (pr FAA)‏ » ودراسة أمل عبد الله 
)21944( » ودراسة وجدان على (2۱۹۹۹) » وتضيف در اسة حسن الباشا 
بعنوان " آثر العروبة والاسلام في نشاة العمارة و اازخرفة الاسلامية 
Ay pall‏ " ( ١٠٠٠م‏ ) کمصدر من مصادر الفنون الاسلامية . 

- أن "لقران الكريم" المصدر المباشر والاساسی للخط العربی للاهتمام 
بتجویده به وتطور وتتوع طرزه وانتشاره» ولذلك فهو مصدر Lad‏ الجمالية 
وتؤكد ذلك در اسة القاقشندی (AV AYA)‏ ¢ ودراسة منی العجمی (۱۹۷۰م) e‏ 

غ5 


> ودراسة زينب السیجینی (AVIVA)‏ » ودراسة فوزی سالم عفیفی 
4A.)‏ 01( بعنوان " نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها الثقافی 
والاجتماعی "» ودراسة عبد العزیز کامل (pr AV)‏ » ودراسة محمد سعید 
شریفی (2۱۹۸۹)» ودراسة أحمد عبد الله سرحان (۱۹۸۹م) » ودراسة 
یحیی وهیب الجبوری(۱۹۹۶م) » ودراسة محمود عباس (۱۹۹۶) e‏ 
ودراسة جون كيسك (AUT)‏ » ودراسة نبيلة عبد العزیز(۲۰۰م) . 

۳- أن "اللغة العربیة" لها دورها في الخط العربی ولذا فهى أحد مصادر 
الجمالية الأساسية وهو ما أكدته دراسة زينب السيجينى e (e) IVA)‏ 
ودراسة الحبيب (Al TAY oan‏ » ودراسة حسن الباشا بعنوان " الخط الفن 
العربی الأصیل" ( 158١م‏ ). ۱ 

4 - أن "الطبیعة" لها دورها المژثر في الخط العربی » ولذا فهو يجهل مزایاها 
بالتالى قیمتها الجمالية » وهو ما أكدته دراسة حبیب الله فضائلی (۱۹۹۳ع) 
ودراسة مصطفی محمد رشاد (۱۹۸۸م) 2 

6- أن المضمون الفلسفی للخط العربی هو ما یمثل فکر الفتون الاسلامية . 
وهو ما أكدته دراسة وجدان على (2۱۹۹۹) ودراسة عماد خلیل 
(0۹۸۸) . 

— أن الدراسات الاثرية المتخصصة في دراسات الخط العربی لم نتفق بعد 
على نشأة وأصل الحروف العربية والخط العربى ومنها دراسة حسن الباشا 
(۲۰۰۰م) بعنوان " نشأة الخط العربی " » ودراسة سيد ایراهیم (aN VIA)‏ © 
من الدراسات الفتية دراسة زينب اسجینی (۱۹۷۸م) ولذلك نتوعت 
واختلفت الآراء والنظریات حول نشأته. 

۷- أن طرز ball‏ العربی تتنوع بين الخط المزوی الجاف والخط اللين 
المنحنی وهو ما أوضحته دراسة مايسة محمود (1141١م)‏ » حیث رکزت 
على تصنیف طراز الخط العربی وفقا للشکل والوظيفة. 

۸- آهمية طراز الخط الکوفی وطراز خط النسخ وطراز خط ABl‏ کطرز 
أساسية للخط العربی يشار إليهم دائماً فى الدراسات المرتبطة لدورهما 
الأساسى فى تدوين القرآن الكريم» وكتابة المصحف الشریف» ووجودهم فى 
الفنون الإسلامية وهو ما يمكن التركيز عليهم عند إختيار الفنون الإسلامية 
المقترنة بهم . 


4o 


14- ضرورة وجود jules‏ جمالية لتذوق الخط العربی وهو ما أكدته دراسة 
عفیف البهنسی (2۱۹۸۸) › ودر اسة حکمت محمد برکات )0+ + (eV‏ على 
أن الجانب الجمالی و الوظیفی من معاییر توق الفنون الاسلامية ide‏ 
وتضیف دراسة سمیر الصایغ (۱۹۸۸م) أن التذوق الفنی للفنون الاسلامية 
لايد منه من الترکیز على الشکل والمضمون في الفنون الاسلامية » وذلك 
بالإنتقال من حدود العمل الفتی إلى معنی ومضمون gil‏ الاسلامی. 

۰- أن التنوق الفنی عامة يحتاج ثلاث al ye‏ أساسية وهو ما أكدته الدراسات 
النقدية و التنوقية المتخصصة منها دراسة إيناس عبد العدل )91991( e‏ 
ودراسة عبد الرجیم ایراهیم(۱۹۹۰م) » ودراسة أمل عبد الله (۱۹۹۹م) 
وهذه dal all‏ هی کالاتی: 

مرحلة الوصف : وصف کل العناصر التشكيلية والمفردات الفنية في العمل 

الفنی. 

مرحلة التحلیل : تحليل الاسس البنائية والمحاور الانشائية داخل العمل الفنی . 

مرحله التفسیر: تفسير کل ما یتضمنه العمل الفنی من خلال قيمة الفلسفية 

( الفتية - التشكيلية- التعبیریة- الجمالیة) وهو ما أكدته دراسة 
لورا تشابمان (Ad IVA)‏ ودراسة ميشيل إتش میتی اس 
e (21994) (Michael H. Mitias)‏ دراسة طه حسين 
)01994( ودراسة جيمس دیکارتی ) ۱۹۹۶م ) » ودراسة ديك 
فیلد ) ۷۰ 21( » ودر اسة رمسیس یونان ( (م ) 

sling‏ على نتانج الدراسات المرتبطة السابق ذکرها یستفاد منها في 

الدراسة الحالية من خلال الاتی: 

آولا: التعرف على القيم ما هى e‏ وتصنیفها ۰ وسماتها » وقوانینها التى نتظمها e‏ 
وموقع القيم الجمالية من منظومة قیم العقيدة الاسلامية » وهو ما سیتم 
لیضاحه بالشرح في الفصل الثالث. 
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ثانيا: أن "لقران الکریم" و "للغة العربية " و لطبیعة" يمثلون الدور الاساسی 
والموش في الخط العربی من Cun‏ تجویده وتطويره وتتوع طرزه » 
باعتباز الفن العربی الاسلامی الأصيل وهو ما يمكن الاستناد إليهم 
کمصادر أساسية لبلورة القیم الجمالية لطراز الخط العربی وهی الوحدة 
والتتوع » النور والظل » المطلق والمحدود وهو ما سيتم ایضاحه بالسشرح 
في الفصل الثالت. 
ثالثاً : طراز الخط الكوفىء وطراز خط النسخ» وطراز خط الثلث من الطرز 
المختارة فى الدراسة الحالية . 
رابعاً: أن التذوق الفنى العمل الفنى عامة لابد له من ثلاثة Sal yo‏ (الوصف - 
التحليل - التفسير) وهو من الأهمية عند بناء مدخل التذوق الفضى من 
خلال القيم الجمالية لطرز الخط العربى في الفتون الإسلامية - وهو ما 
سيتم إيضاحه بالشرح في الفصل الرابع. 
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٠ ۱‏ الفصل SEN‏ > 
- فلسقة القيم الجمالية لمنتارات من طرز «sell‏ 2 
E‏ في gyal‏ الإساامية :. ۱ 
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Lab 10‏ معاد Lalo‏ لمفتاراد من طرز alas‏ في 1 
gl 0‏ الإسلامية .. ۱ 


.. الأصول الجمالية للفطالعويي‎ : a je 


. خامساً :خقاقة القيم الجمالية للخطالعريع‎ u 
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الفصل الثالث 
قلسفة القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي 
في الفنون الاسلامية 

مقدمة : 

تعد القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون الإسلامية 
آحد المداخل للتنوق الفني التی تساهم في إدراك العمل الفني بفکر del‏ وروية 
أوضح . ۱ 

فالقيم الجمالية ليست بالشيء call‏ للعمل الفتي LS‏ ويميزه عن غيرة 
من الفنون الأخرى » ولیس زمانها الماضي ‏ ولیست بالتاریخ وان كان مكانها 
الأثر التاريخي الباقي في طرز الخط العربي على عماثر المساجد والمدارس 
والمنازل والاسبلة والکتائیب » وعلی تصل سیف من المعدن e‏ وبدن مشكاة من 
الزجاج » ورقبة شمعدان من النحاس ۰ وكرسي "لمصحف الشريف" من الخشب 
أو غير ذلك من الفنون المميزة بخصائصها الاسلامية » ولكن القيم الجمالية جزء 
لا يتجزأ عن کیان العمل الفني ككل وطرز الخط العربي کجزء واعتبار القيم 
الجمالية لطرز الخط العربي على الفنون الاسلامية أحد مداخل للتنوق الفني لابد 
من التعرف على ماهية القيم الجمالية لهذا المدخل ۰ وخاصة إذا كانت القسیم 
الجمالية تمیز الحضارة الاسلامية المتنوعة في أقاليمها وطرزها الاسلامية 
وطرز خطوطها العربية » مما وجدت الباحثة من الضرورة التعرف على ماهية 
القيم عامة والقیم الجمالية خاصة ومفهومها في العقيدة الاسلامية » وخصائصها 
وتصنیفها وتسقها وقوانینها التي نتظمها ومصادر القيم الجمالية لطرز الخط 
لعربي التی بلورت سماته التدوينية إلى سمات فنية إسلامية pue‏ به الفضون 
الاسلامية على اختلاف مجالاتها » وتتوع طرزها ليس كفن خط قائم بذاته له 
قيمة الجمالية المميزة له ولكن كفن خط عربي له خصوصيته يمثل القاسم 
المشترك لفنون الحضارة الإسلامية . 


| أولاً: فلسفة القیم الجمالية 
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— تصفيف مبلتون روکبش “Milton Rokeach”‏ 


تیف gly‏ فال Jan val?‏ 
— تصفيف ویشو موم 
a‏ تصنيف جابر فميحة :: 


Y‏ : فلسفة القیم الجمالية: 
e‏ تنمهید: 

تنوع تعریف القيمة بنتوع اتجاهات الباحئین في مبحث القيمة وفقا 
لتخصصاتهم اللغوية أو الفلسفية أو النفسية والدينية وآرائهم الشخصية ‏ ولذلك 
وجدت الباحثة ضرورة التعرف على تعریف القيمة من خلال هذه الدراسات 
المتخصصة فیها بالاستناد إلي الدراسات المرتبطة في الفصل الثاني في المحور 
الأول بعنوان " دراسات ترکز على القیم الجمالية Sar"‏ من الدراسات الأحدث 
إلى الدر اسات الأقدم على فترات متفاوتة زمنيا وتم اختیار هذه التعریفات ely‏ 
على الدر اسات الاشمل في دراسة القیم . 

ه تعریف القيمة: 

تعرف القيمة في اللغة العربية بمعني pCR)‏ ) أي قوم الشيء ( تقويمها ) 
فهو ( قويم ) أي ( مستقيم ) ( قوام ) الأمر بالكسر أي نظامه وعماده AY‏ 

وترى " وفاء سمير " القيمة هي علم السلوك التفضيلي لدي الإنسان الذي 
يبحث دائما عن أفضل سلوك » فهي طراز الشروع المفضل في ميادين الحياة 
المختلفة بتنظيم يحقق غايات منشودة ‏ . 

وتوضح " فايزة أنور" القيمة هي كل ما يسعى إليه الفرد في الواقع لتحقيقه 
فالقيمة نظام يلازم الوجود » ونحن نرجع إليه بأنفسنا » وهي تحديد لاتجاه 
السلوك الذي ترسم مقوماته ء ويالرغم أنها شرط لكل وجود ولكن ليس هي 
بذاتها وجود » وأنها تبدو في الشيء الذي نرغب فيه أو الهدف الذي نبتغي 
تحديده O‏ 


() محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي : مختار الصحاحدار التنوير العربي ؛ بيروت» 
لبنان» بدون سنة نشرء ص ۵۵۷ . 
( وفاء سمير على طلبة : القيم فى القرآن الكريم والسنة النبوية » رسالة دكتوراه » غير 
منشورةء كلية البنات » جامعة عين شمس . القاهرة : مصر 6 VIVE‏ » 
a‏ ۱ 
© فايزة آنور أحمد شكري : مرجع سبق ذكره » ص NY‏ 
۱۰ 


ویصف "آحمد المهدي " القيمة هي مفهوم تجريدي ووجود ذهني لیس 
للزمان والمكان جزء فیها (. 

ويؤكد میلتون روکیش " “ Milton Rokeach‏ أن القیم معتقد ثابست 
تسبیا ویحمل في فحواه تفصیلا شخصیا أو إجتماعيا لغاية من غایات الوجود أو 
لشكل من أشكال السلوك الموصلة إلى هذه الغاية " . ۱ 

ویری "ماکس شیلر " Max ٩6110۳"‏ " أن القيمة هي التي تفيد في تعریف 
ظواهر أخرى ویفضل عدم تحدید الصفة الخالصة لأنها تدرك كما هي دون 
وسیط كذلك قالقيمة لا تقبل التعریف بوصفها موضوعا معطي للمعرفة(". 

ویعرف " ضیاء زاهر " القیمة هي مجموعة من الأحكام المتصلة بمضامین 
واقعية ينتشي بها الفرد من خلال انفعاله وتفاعله مع المواقف والخبرات . 
المختلفة0). 
الفرد كغايات جديرة بالرغبة » سواء هذه الغایات تطلب لذاتها أو كغايات ad‏ 
متي AN‏ 

ويوضح " عادل العوا " القيمة هي ضرب من النظام موجود في الوجود 
يميل إليه الإنسان بالطبيعة في القيم الإيجابية وينفر منه في القيم السليية ل . 


(') أحمد مهدي عبد الحليم : مرجع سيق ذكره » ص 4۸ . 

( عبد اللطيف محمد خليفة : إرتقاء القيم ( دراسة تفسية ) ء عالم المعرفة » العدد ٠١١‏ مجلة 
شهرية » رمضان ۶۱۲ ١ه‏ - أبريل ( تيسان ) ۰ ۸۱۹۹۲ ء المجلس السوطني 
للثقافة والفنون والآداب » الکویت 6 ۱۹۹۲ »ص ۷ . 

» عبد الرحمن بدوي : الاخلاق النظرية  الطبعة الثانية » وكالة المطبوعات » الکویت‎ N) 
۰ ٩۱ gar م۹۷١ الکویت‎ 

)4( ضياء زاهر : القیم في العملية التريوية » مؤسسة الخلیج العربي » القاهرة » مصر ١۱۹۸ء‏ 
ص ¿NE‏ 

?6 محي الدين احمد : القیم الخاصة لدي المب-دعین دار calera‏ مصر »› 
۷۱ص ۱۲ . 

. ١8 سوريا » بدون سنة تشر » ص‎ e عادل العوا : القيم الأخلاقية » مطبعة دمشق‎ O 
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ومن خلال التعریفات السابقة يلاحظ تعریف القيمة (كسلوك) كما تعرفها 
وفاء سمير » والقيمة (نظام موجود) كما يتفق في ذلك كل من فايزة أنور وعادل 
cl gall‏ والقيمة (مفهوم لغاية) كما عرفها محي الدين أو (مفهوم تجريدي) كما 
يراها أحمد مهدي والقيمة (معتقد) كما یعرفها میلتون روكيش " Milton‏ 
Rokeach‏ " والقيمة هي (حکم) كما يُعرفها ضياء زاهر » أما ماكس 
شیلر " "Max shealler‏ وجد أن القيمة لا تقبل التعریف فى حد ذاتها لأنها صفة 
خالصة . ۱ 

وتتفق الباحثة مع رأي شيلر shealler‏ كتعريف فلسفي عام ومّطلق Lid‏ 
التعريفات الأخرى للقيمة فهو تعريف لما تمثله القيمة من آهمية من خلال 
الدراسات المتخصصة الدقيقة ( الفلسفة - علم النفس ) وليس تعريف عام 
للقيمة.ويري جيت " Jette‏ " أن القيمة في الفن تعتمد على مدي ارتقائها 
بالتجارب الحسية © . 
ه مفهوم " القيمة "في العقيدة الإسلامية: 

E, 

ل كر A‏ 

هن ار کت« ‚N.‏ 

pi ug‏ عوجا zn LS‏ باس 
شديداً من لذن ys‏ . المُؤمنين الذين Glas‏ الصالحات Aia‏ 

"رمئول من الله de‏ صحفا مُطَهْرَةٌ ۰ 9 . 

لقد ارتبط مفهوم القيمة في العقيدة الإسلامية بكل ما هو عظيم ورفيع الشأن 
كما ورد في ذكر GLY!‏ الكريمة » فهي صفة كل طيب وحميد يحث عليه المسلم 
لتحقيق غاية محمودة » أو تكون هي في ذات الوقت وسيلة لغايات آخري © ولا 


“Kjeldsen, Jette : What Can The Aesthetic Movenent Tell Us abuot 
Aethetic Education ?, Journal The Aesthetic Education, Vol. 35, No.1, 
Spring, 2001, University of Illinois, New York, 2001 P. 9. 


0 القرآن الکریم : الجزء الثامن » سورة الأنعام » مدنية » عدد آیاتها 175 ۰ آيه ٠١١‏ . 
0 القرآن الکریم : الجزء الخامس عشرء سورة الکیف » مدنية » عدد آياتها ۰۱۱۰ آية ١ء‏ ۲. 
ja )(‏ : الجزء الثلاثون » سورة البينة » مكية ane ٠‏ آیاتها A‏ آيه ۲۰۳ . 
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وجود قي مفهوم العقيدة الاسلامية ما هو مقبوح أو مذموم يُقرن بلفظ القيمة » 
فالقیم في مفهوم العقيدة الاسلامية وجدت لترتقي بسلوك المسلم Y y‏ يكفي الاعتقاد 
فیها فقط ولکن لابد من العمل بها ء فإذا كان الاعتقاد معنوی والعمل مادی فكل 
من المعنوی والمادی وجهي للقيمة e‏ ویستدل على کل منهما من خلال الآخرء 
ولا وجود لأحد وجهي القيمة دون الأخرء فالقيم من خلال القرآن لکریم في 
مفهوم العقيدة الإسلامية ترسخ قولا وعملا . 

وتوضح " فايزة أنور " أن Lad‏ العمل في الإسلام تظهر بصورتها المتكاملة 
التى يقد يقترن فيها حسن العمل مع حسن النية أي اقتران صورة العمل مع باطن 
الذات الفاعلة ) ۱ 

ویری "جایر قميحة " أن القیم الاسلامية هي قيم متكاملة وقادرة على 
التفاعل الحي مع المجتمع وعلی التوافق مع أعضائه O‏ ۱ 

إن القيم في مفهوم العقيدة الاسلامية هي قیم سماتها الوسطية بين کونها قيمة 
تمثل Sie‏ وبين کونها حقيقة یمکن الوصول إليها بين المعضوي المحسوس 
والمادي الملموس . 

ویناء على تعریف القيمة فلسفیا في العقيدة الاسلامية فالقيمة الجمالية في 
الفنون التشكيلية هی کل ما هو gale‏ وملموس داخل العمل الفني يعبر عن معني 
محسوس لجوهر العمل الفتی ویتوافق فيه الشکل مع المضمون . 

ه تصنیف القیم : 

يتتوع تصنيف القیم بتتوع الاسس التي یضعها الباحثين لدراسة مبحث القیم 
ومن هذا اتصنیفات على سبیل المثال ولیس لحصر تصنیف 

- تصنیف میلتون روکیش " "Milton Rokeach‏ للقيم 

- تصنیف gle‏ فال Jan val"‏ * للقيم 

aus -‏ ریشر Resher"‏ " للقيم 

- تصنیف جابر قميحة القیم 





(') فايزة أنور شكري : مرجع سبق ذکره »ص ۳۸ . 
جابر قميحة : مرجع سبق ذكره » ص 4۰ . 
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وقد اختیرت هذه التصنیفات وخاصة الثلاث التصنیفات الأولي تسصنیف 
(روکیش -جان فال -ریشر ) لأنها الاکثر عمومية وشمولية كما أوضحت 
الدر اسات النفسية والفلسفية المتخصصة pal‏ اسة مبحث القیم ¿My‏ تستند إليه 
الباحثة في الدراسات المرتبطة الفصل الثاني المحور الأول ما تصنیف جابر 
قميحة للقيم فهو تصنیف أختلف عنهم من Cus‏ الدراسة المتخصصة للقيم من 
منطلق العقيدة الاسلامية . 

هذا من جانب ومن جانب آخر أتفق مع أحدهم وهو تصنیف روکیش ولکن 
بشکل اکثر خصوصية وتحدیدا وهو ما یتضح من خلال الشرح الاتي لتصنیف 
القيم . ۱ 
— تصنیف ملیتون روکیش > " Milton Rokeach‏ ۳ 

یصنف میلتون روکیش Milton Rokeach”‏ " القيمة على أساس Led‏ 
معنقد Belief‏ " آمرة أو ناهية » فالقیم من منظورة تحتوي على ثلاثة عناصر 
مثلها مثل المعتقد فهي كالآتي : 

- اقیمة معرفية : من حيث الوعي بها هو جدیر بالرغبة . 

- القيمة وجدانية : من Cus‏ شعور الفرد حیالها إيجابيا أو سلبیا . 

- القیمة سلوكية : من حيث وقوفها کمتغیر وسیط أو کمعیار أو مرشد 

للسلوك أو الفعل . 

ویتفق تصور روکیش Rokeach”‏ " للقيم أنها معرفية e‏ مع ما أسماه 
بعضهم بالقیم المتصورة أو التصورات المثالية conceved values"‏ " لما يحب 
أن يكون والتي يتم في ضوء ¿Sal‏ على السلوك » 

كما يتفق مع تعريف القيمة بأنها مفهوم تصور المرغوب صريح أو ضمني 
يتميز به الفرد أو الجماعة ويؤثر في الإختيار من بين الوسائل أو الغايات 
المتاحة فهي ليست تفضيلا ولكنها تفصيل مبرر أخلاقيا أو عقليا . 

وتتفق الباحثة مع تصنيف روكيش من حيث أن القيمة معتقد وذلك ON‏ 
مكانه القيمة إن لم تصل إلى حد الإيمان بها كمعتقد لن تصبح قيمة برغبة 
الإنسان من الوصول إليها وأن تكون وسيلة لغيرها . 


(') عبد اللطيف محمد خليفة : مرجع سبق ذكره » ص EY‏ ص ٤۸‏ . 


yet 


— تصنیف جان فال Jon val"‏ "> 
ویصنف جان فال Jam val‏ القيم إلى ثلائة أنواع من القيم وهي كالتالي : 

` ٠ قيم الذوق : وهي التى تتضمن أحكام‎ -١ 

is‏ نه : وهي تعدو وسيلة لإدراك ك غايات أخرى 

. قيم الغایات : وهي تعد وسيلة الغایات القصوی‎ —y 

وتتخذ هذه التصنیفات عادة شکل سلسلة من الازواج المنقابلة کالقیم الحقيقية 
في المقابل القيم الوسيلية زه وق ih‏ في a‏ 

١-القيم‏ الحقيقية والقیم الوسيلية ۱ 

لقم الحقيقية هي القيمة الكامنة في ذاتها والتى يتجه إليها العقل لذاتها وهي 
على العكس تماما من القيم الوسيلية التي تستخدم للحصول على هدف آخر 

مثال القيم الخفيفة للقيم GOL‏ والقيم الوسيلية ية القيم الجمالية في صور 
الخط العربي في الفنون الإسلامية . 

۲- القيم العليا والقيم الدنيا: 

القيم العليا هي القيم المطلقة والقيم الدنيا هي القيم التى تستخدم لها مادتيها 
وتستخدم كوسيلة لتحقيق القيم العليا . 

مثال القيم العليا قيمة التوحيد في العقيدة الإسلامية والقيم الدنيا القيم الجمالية 
في طرز الخط في الفنون الإسلامية . 
۳- قيم عامة وقيم خاصة: 

القيم العامة وهي المشتركة بين الناس القيم الخاصة هي القيم التي تخسص 
الفرد ومن القيم العامة التي يتفق عليها الجميع مثل الجمال ولكن تحقيق هذا 
الجمال والاستمتا ع به يختلف من فرد إلى Al‏ لاختلاف أذواقهم . 
4- القیم الدائمة والقيم العابرة: وهي أقل التصنیفات للقيم . 
ه- قيم إيجابية وقیم سلبیة: 

ويري ماكس شيللر Max sheller‏ أن القيم الإيجابية والقيم السلبية وهو 
ما یستحیل إجتماعهما معا OY‏ في ذلك إجتماع للضدين في قيمة واحدة . 

و نتفق تتفق الباحثة مع تصنيف جان فال Jan val‏ للقيم من حيث fae‏ التباين 
المزدوج للقيم ؛ » أما من حيث التصنيف فترى الباحثة الاتي : 


( فايزة أنور شكري : مرجع سبق ذکره » ص A‏ ص AD‏ . 
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۱ - أن مبدأ القيم الحقيقية لا يقابلها القیم الوسيلية « وإنها Y‏ یقابلها القيم AY‏ 
لأن لفظ ( الحقيقة ) بقابلها الزيف وهو ليس بقيمة . 

Y‏ - كما یصنف القيم العليا والقیم لدنیا والإيجابية بالسلبية قتری للباحفة أن 
الشيء یکتسب قيمته من رفعته وسمو شأنه أما إذا تدنی الشيء فقد قيمته 
وهو ما يشبه إن جاز التعبیر بذلك بالتصنیف المتصف للقيم . 

- تصنيف ريشر :Resher‏ () 
تصنيف ريشر للقيم وفقا لمحكات ( معايير ) متعددة على شكل مشصل 

(طرفي النقيض ) على النحو التالي := 

أ- معيار الذاتية — الموضوعية : 
فالقيم ذاتية من حيث نظرة مختصيها لأفضل الغايات » وهي موضوعية من 

حيث إمكانية قياسها لدي الأفراد وإمكانية التمييز بينهم على أساس وضع القيمة 

ی 

ب- معیار: العمومية -التخصیص: 
فالقیم .عامة بقدر ما يكون الاهتمام بها قائما على مستوي المجتمم ب صفة 

عامة » وهي خاصة بقدر ما يكون الاهتمام متعلقا بفئة معينة کالعلماء مثلا . 

ج- معیار النهائية - الوسطية : 
ويعني مقدار ما يري الفرد قيمة معينة على آنها وسيلة إلي غاية أخرى أو 

آنها غاية في as‏ ذاتها . 

د - معیار المضمون: 
كأن تکون ad‏ أخلاقية . 

ه - معیار العلاقة بين محتضن القيمة والمستفید منها لأن نکون هناك — قیم 

متجهة إلى الذات - قيم متجهة إلى الآخرين . 
ونتفق الباحثة مع تصنيف ريشر القيم AY‏ يعد أكثر التصنيفات 

شمولا للقيم وتوضح كيف يثفق المتذوقون في بعض القيم الجمالية ويختلفون في 

البعض الأخر » مع إضافة معيار الشكل إلى المعيار المضمون في (د) وتعديل 
معيار (a)‏ معيار القيم الفردية والقيم الاجتماعية ولیدال كلمة محتضن للقيمة 

إلى المعتقد بالقيمة . 


(') ضياء زاهر : مرجع سبق ذكره » ص۳۰ Yiya‏ . 
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تصنیف چابر قميحة : 
ویعرف القیم من منطلق القیم الاسلامية على آنها مجموعة الأخلاق التي 
تصنع نسیج الشخصية الاسلامية وتجعلها متكاملة وقادرة غلی التفاعل ¿al‏ مع 
المجتمع وعلی التوافق مع أعضائه »وعلی العمل من أجل النفس والأسرة 
والعقيدة .ويصنف القيم الاسلامية في مجموعها إلى نوعان : 
۱- القیم السلبية: أو قیم التخلي وتتجلی في هجر كل ما نهي الله عنه من 
شرور وموبقات . 


زاس 3 لإيجابد بية : أو قيم لتجلي : وهي القيم التي كلف المسلمون بالتحلي 


ی القیم الإيجابية تتضمن نهيا عن نقی ضها 
والعکس صحیح فالأمر بالصدق مثلا یتضمن نها عن الکذب وهکذا . 

وتري الباحثة أن مصطلح القيمة يقترن بکل ما هو ليجابي أما لفظ سلبي لا . 
يرتقي ليقرن بمستوي القيمة بلفظ سلبي ينفي معني القيمة في ذاتها لما في 
تصنیف جان فال Jan val‏ - 


جدول رقم ( ۱ ) یوضح تصنیف القیم 
جان فال ریشر 
Reacher | Jan Val Milton‏ 
Rokeach‏ 








® النسق القيمي : 

إن ما یوجه المتنوق لتنوق القیم الجمالية لطرز الخط العربي في الففون 
الاسلامية مجموعة من القیم المتتوعة والمرتبة في نسق قيمي . 

ویعرف ضیاء زاهر Guill‏ القيمي" بأنه النموذج المنظم للقیم » وفیه نتمیز 
القیم بالارتباط المتبادل التي یجعلها تدعم بعضها بعضا وتکون کل متکاملا ۳, 

ویوضح عبد اللطیف محمد النسق القيمي " بأنه مجموعة من القیم المرتبطة 
والمرتبة ترتیب هرمي کسام نتدرج فيه أولوياته تبعا لأهمیتها تمثل فيه القيم 
عنصرا من عناصره وتتفاعل هذه العناصر معا لتؤدي وظيفة معينة 9 . 

ومما سبق من تعریف " النسق القيمي ' يتضح مدي تداخل القیم وتفاعلها 
مع بعضها البعض إلا آنها بالرغم من ذلك فهي ترتب ترتیب سلمي تندرج فيه 
القیم لیسود لحداها على القيم الاخری . أو يعاد ترتيب القیم عند التنوق الفنی 
وفقا لنسق عام یسودها فإذا تصورنا أن عدد القیم خمسة وکل قيمة لها رقم معين 
تبدأ من ( ۰۱ ۰۲ ۰۳ حتی رقم 0( cling‏ على نظرية التبادیل والتواقیق كأحد 
اانظریات الرياضية فیترتب النسق القيمي للقيم الجمالية لطرز الخط العريي 
Als‏ ( ۰۱۰۲ ۰۳۰۵ )۰( ۰۱ ۵۶ )۰۱۰۵ ۰۲ ۰۰۳۲ 
(۰۰۰۱ ۰۲ ۰۳ ) وهذا في Alla‏ إختيار قيمة واحدة وإيدالها مع القيم 
الأخرى في باقي القيم وهو ما يفسر لنا الاختلاف في تذوق القيم الجمالية من 
متذوق إلى آخر 

ويحدد " عبد اللطيف محمد " ترتيب القيم داخل النسق بسبب أولويتها 
وأهميتها والاکثر سيادة وانتشارا AO‏ 

ويصنف ضياء زاهر مستويات ترتيب القيم داخل النسق إلى ثلاثة مستويات 
هي كالتالي : كر 

" - مستوي القيم الالزامية ( قيم العقيدة الإسلامية -العرف والتقاليد ( 
- مسئوي القيم التفضيلية ( المقومات التشكيلية للخط العربي لطراز 
محدد دون الآخر ) . 
- مستوي القيم المثالية ( القيم الجمالية الإسلامية ) . 


۷ ضياء زاهر : مرجع سبق ذكره » ص۳۱ ص ¿YY‏ 
عبد اللطيف محمد خليقة مرجع سبق ذكره » ص١5‏ ۰ ص AY‏ 
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إن وجود Gud‏ قيمي بساهم في أن تزود قیم العمل الفني بقیم 39 عمقا 
لندر ج مستویاتها لاحتوائها بعضها البعض واذلك فهي ترتب حسب الأهمية 
والأولوية ولذلك یصف ضیاء زاهر النسق القيمي بالمرونة والوظيفية ویعلل ذلك 
انه في ضوء التغیرات والتحولات الفكرية الجديدة یتطلب المرونة ذلك وفقا 
للوظيفة حیث يحدث للقیم ما يقال بعملیات تحول القيمة على السلم القيمي Bye‏ 
يكون في إتجاه أفقي وفیه بحدث تحول في تعدیل وتف سیر مضمون القيمة 
Ori‏ ۲ 

نها دیمومة من التفاعل داخل النسق القيمي وبالتالي بين مجموعة الاتساق 
القيمية التی .نتعلق بالعمل الفني من جانب ویالمتثوق من جانب آخرء والنسق 
القيمي للقیم الجمالية للخط العربي قي الفنون الاسلامية برتک ز على متوالية 
المادي والمعنوي — الفاني والباقي - المقروء واللامقروء المرئي والغیر مرئي . 
إلى ما لانهاية تتجاذب فيه الایجابیات كميدأ آساسي للقيم الجمالية للخط العريي 
یکمل کل منهما الآخر مهما اختلفت Bale‏ العمل الفتي بين الورق والحجر 
والرخام والخشب الذي يبدو کالسطح المخناطیسی الذي ينجذب إليه طرفي القيم 
الموجب والسالب لتكمل الدائرة المغتاطيسية للقيم الجمالية الرأسي Ny‏ 
للحروف العربية بين الغائر والبارزء بين النور والظل التي تهدف تحقيق 
التوازن القيمي للمتذوق للخط العربي . 


ضیاء زاهر : مرجع سيق ذکره » ص YY‏ ۰ ص۳۵ ۰ ص mM‏ . 
١1١‏ 


0) 


a‏ اماف القيم الجمالية aya‏ من طوز 
pala‏ ب في القنون الإسلامية | 
oe‏ امس الأول :القرآن الكريم. ۱ 
۲ 1 -التدوین ‏ 
يت التجميم ` 
Br Er‏ 
المصدو الثاني da‏ العربية 
۱ محاكاة الخط العربى للغة Ayal‏ 
1 -محاکاة اللفظ. 
ب- محاكاة النسبة فو هوف ال 
malt 00‏ الا :الطبيعة النباتية 
u‏ ۱ ۰ العامل البیقو. . 
٠ e. |‏ العامل gall‏ . 


٠ a o‏ العامل الثقاقي.. 


ه تمهید 

من خلال تعریف القيمة عامة ومفهومها فى العقيدة الاسلامية وتصنیفها 
ونسقهاء نجد أن القیم الجمالية جزء لا يتجزأ منها ولا يختلف عنها إلافى 
خصوصيته؛ تلك القیم الجمالية التی يدركها کل متذوق مع اختلاف تقافته . 

ولأن القیم الجمالية ليست بالشی المضاف Jag‏ العمل الفنسی» ول یس 
بالجزء المُحدد بداخله ¢ وإنما القيم الجمالية هی ما درك فى العمل الفنی ككل» 
فالقیم الجمالية هی التی تصيغ العناصر التشكيلية والمفردات الفنية Ly‏ على 
مضمونها الفلسفی الذى یتمثل فى مصادرها التى باورتها . 

والتعرف على مصادر القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العریی 
فى الفنون الاسلامية یمثل من الضرورة التعرف على بناء مدخل للتذوق الفنى 
فى الدراسة الحالية . | 

وتحدد الباحثة ثلاثة مصادر أساسية للقيم الجمالية لمختارات من طرز 
الخط العریی فى الفنون الإسلامية وهذه المصادر هی AVIS‏ : 

المصدر الأول : القرآن الكريم 

المصدر الثانى : اللغة العربية 

المصدر الثالث : الطبيعة النباتية 

وهذه المصادر الثلاثة سوف يلى توضيح كل مصدر وأثره فى بلورة 
القيم الجمالية لطرز الخط العربى فى الفنون الإسلامية. وذلك GY‏ تلك المصادر 
الثلاثة نبعت من ثقافة تميز ball‏ العربى » يمثل فيها " القرآن الكريم " المصدر 
الروحى والذهنى » واللغة العربية المصدر التصورىء والطبيعة النباتية المصدر 
المادى كنموذج أمثل قى صنياغة رسم الخط العربى . 


-۱۱۳< 


المصدر الأول : القرآن الکریم 


إن القرآن الکریم هو المصدر الأول للقیم الجمالية للخط العربي © 
فاهتمام المسلمین بالخط العريي بدأ منذ أن شرف بتدوین القرآن الکریم © 
فأضاقوا للخط العريي کل ما يؤمن لهم قراءتهم من المصحف الشریف من الخطأ 
والذي عرف " باللحن والتصجیف ۳ فأجتهد المسلمین على قدر استطاعتهم في 
تدوين وتجمیع ونسخ القرآن الکریم إلي أن أصبح للخط العربي المختصین من 
الخطاطین الذين اهتموا بتجویده وإتقانه قي المصحف الشریف . وکل eal yall‏ 
التي مر بها الخط العربي تهدف القرآن الکریم دورها المؤسس والموثر في بلورة 
القيم الجمالية للخط العربي وإعداد متذوق ذو نقافة فنية له خصوصيته لتذوق 
الخظ العربي في الفنون الاسلامية مهما اختلفت آقالیمها وموادها إلا آنها اتفقت 
بأسلوب ضمني واتحدت على تجوید الخط العربي الذي یکتب به القرآن الكريم 
ويشير برتارد لويس * ail" Bernard Lewis‏ باارغم من أن قبائل الجزيرة . 
العربية لهم لغة أدبية مشتركة وأدب شعري ثري ساعد بصورة كبيرة أن یعطیهم . 
اد راك سلیم للهوية العربية » لکن لم يكن لديهم أي نظام مشترك بينهم » أو عقيدة 
توحدهم ۳ وهو ما یوضح لنا رأي برنارد لويس أن الاسلام وحد بين العرب 
على وحدة الهدف كما هو أساس العقيدة الاسلامية التوحید . 

إن مفهوم التوحید یمثل مركز الجذب لكل ما هو مختلف أو متتوع 
وخاصة أن الخط العربي دون في صدر الاسلام على مواد مختلفة» ومر Jal yer‏ 
مختلفة من التدوین والتجمیع والتسخ بهدف القرآن الکریم وهو ما جعل الخط: 
العربي أكثر lanai‏ وجمالا . 


1 اللحن : تغییر مخارج اللفظ باختلاف التشکیل ۰ التصحیف : هو الالتب اس فى نطق 
الحروف المتشابية مثل حرفی ( الراء ) و ( الحاء ) فى كلمة ( رحل ) یمکن أن 
تتطق ( رحل - زحل - زجل ( ؛ لذا وضع الاعجام وهو تتقیط الحروف 
المتشابهة لمنع التصحیف فى القرآن الکریم ." فوزی سالم عفیفی : نشأو وتطور 
الكتابة الخطية العريية ودورها التقافی والاجتماعی» مرجع سبق ذکره» ص MA‏ 

0) Lewis, Bernard : The faith and The Faithful, Chapter one, “The World 

of Islam. Faith. People. Culture”, Thames and Hudson, London, 


1992, P.11 
لانت‎ 


( التدوين: 

إن تدوين القرآن الکریم حفز العرب للتعلم وخاصة تعلم كتابة الخط 
العربي الذي كان لا يمثل بالتسبة لهم الا الدور الهامشي كتوثيق المعاهدات 
والعقود » یرجم ذلك لثقافتهم السمعية النابعة من طلاقتهم اللغوية اللفظية . 

وتوضح مارتین لینجز " Martin Lings‏ ۲ " الظروف التى Lea Lis‏ 
تدوين القرآن الکریم فتقول "أن معرفة العرب بالكتابة لا تقل عن عدم معرفتهم 
بالبناء فلم يكن العرب قبل الاسلام القدرة الكافية لتعلم الكتابة والیناء» ولذلك فهما 
متتاظران فى نشأتهماء AS‏ منهما یعتمد على الرسم» وکلاهما تحولا من لا شئ 
إلى كل شئ للعرب » ون كانت الكتابة تحتاج إلى تعبیر أكبر وتدریب آکشر 
وبالرغم من ذلك فلقد تطور بسرعة مختلفة Lac‏ هو كان مقدر لها.*() 

ويؤكد ياسين Yasin Hamid" ada‏ ۰ أن القرآن الکریم یمثل الدور 
الاساسي لتطور الخط العربي » فتدوین القرآن الکریم يحتاج إلى دقة متتاهية مما 
دعا العرب ليُعيدوا التظر ولاول مرة في أسلوب کتابتهم » وتجمیعها لتستحق نيل 
الشرف أن يكتب بها الکتاب الموحي به إلى النبي (محمد صلي الله عليه وسنم)() 
ومنذ هذه اللحظة بدأ يتبلور للمسلمين العرب ثقافة بصرية جديدة تعتمد على 
التجويد والإتقان فدون القرآن الكريم في صدر الإسلام على مواد مختلفة للتدوين. 
Bill - ١‏ الحجازى : 

تطور طراز الخط الحجازى إلى الخط الحجازى المب سوط والخط 
الحجازی المقور کالاتی : 
الخط الحجازي المبسوط : 

هو خط قائم الزوایا وخطوطه الأفقية وال And‏ مستقيمة مما طبعها بقیم 
الاستقرار والرصانة والوقار » وهو الخط الذی شاع به كتابة التوراة والانجیل 


0 Tings, Martin : The Quranic Art of Calligraphy and Illumination, 
Westerham, London, 1976, P. 11412. 
( Hamid Safadi , Yasin : Islamic Calligraphy , Thames and Hudson , 
London , 1978, 1 
۱ات‎ 


ولذلك أختص لكتابة الكتب الدينية» وأول من کتب به في صدر الاسلام زید بن 
cut‏ )5( مراعياً فيه التناسب الفراغی بين الأبجدية العربية حتی لا تبدو 
حروفه موصولهة رما فتبهم لفظاً ولا تفسرء ولكن كان a‏ أن تكون حروؤفه 
مفصلة Laso y‏ فتفهم . 


ویذکر کل من جوناثان ash‏ وشیلا بلیر “ Jonathan Bloom and‏ 
Sheila Blair‏ " أن بنية طراز الخط الحجازي نتسم بشکلین الأول رأسى 
وتبدو حروفه شديدة الطول رأسيا وتمیل جهة اليمين Ld‏ حروفه الأفقية فهي 
قصيرة مقارنة بالحروف الرأسية وتختلف في رسمها من كلمة إلى آخری» 
والثانى أفقى وتكون فيه السيادة للحروف الأفقية عن الحروف الرأسية. )كما 
فى شكل رقم ( ۱ )۰ 

وتضيف باربرا برند * Barbara Brend‏ " " أن الخط الكوفى 
العمودی استمر يُكتب به القرآن الكريم حتى أواخر القرن التاسم» وأوائل القرن 
ALTE EEE es isa‏ چا vicios Las thal o‏ 
البلاد* . 

ويعرف ياسين حامد " Y asin Hamid‏ " " الخط الحجازي المبسوط 
بالخط المثلثي وذلك للشكل الذي ينتج عن علاقة الحروف الرأسية بالأفقية 
القصیر 3 0 


() زيد بن ثابت : هو كاتب الوحی لسیدنا محمد ( 4 ) . 


0) Bloom , Jonthan & Blair, Sheila : Islamic Art , phaidon , London, 1997, 





P . 69 ,70 
9 Brend, Barbara : Islamic Art, British Museum, London, 1991, 
P.62. 


(") Hamid Safadi, Yasin : ibid., ۲ . 1 
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شكل رقم )١(‏ , 
خط حجازي مبسوط راسیا 


صفحتين من المصحف الشريف من bale‏ الرق مساحة (۲۰ × ۰ ) سم ؛ ومساحة الصفحة 
الواحدة ( (VYXA‏ سم » كتب عليها بمداد " الحبر " بخط حجازي مبسوط -رأسيا عمودي — 
يميل جهة اليمين - مجرد من علامات الإعراب - غير منقوط - يرجع إلى القرن ( الثاني 
الهجري - الثامن الميلادي ) - محفوظة بالمكتبة البريطانية - بلندن(. 


0) Bloom, Jonathan & Blair , Sheila : ibid., P. 70. 
a 


وبعد أن آصبح الخط الحجازی المبسوط الخط الأساسي لكتابة القرآن 
الکریم جود في الكوفة وعرف بالخط الكوفي نسبة لها » وکذلك أطلق عليه الخط 
المصحفي لارتباطه بكتاية المصحف الشریف ویذکر حسن الباشا " أنه في 
القرون الخمسة الأولى غلب إستعمال الخط المبسوط في المصاحف الشريفة وفي 
المکاتبات التذكارية الأثرية وفي زخرفة الفتون التطبيقية (۲ ؛ وتري إيفا بيير 
(Eva Bear)‏ " أن الخط الكوفي هو الخط الذي إقترن بالطرز المعمارية. 
بالر غم من تنوعه أكثر من ارتباطه بالفنون التطبيقية ‏ ۰ وتري الباحثة أن رأي 
lid‏ بيير ) as „(Eva Bear‏ إلى أن العمارة الاسلامية أهم ما يميزها طابعها 
الديني وخاصة أن المسجد هو مركز اهتمام واجتماع المسلمین فأرادوا أن 05% 
Lal‏ الكوفي هو المميز لها وخاصة AÑ‏ يكتب به القرآن الكريم » Me‏ صدر 
الاسلام » با لاضافة إلى انه الخط الافضل بنائنا والملائم للفتون المعمارية . 
الخط الحجازي المقور : 

يتميز الخط الحجازي المقور أنه أقل حدة من bal‏ الحجازي المبسوط 
وحروفه الرأسية والاأفقية آکثر ليونة» Ld‏ سطوره فهي غير منتظمة ؛ وتکون 
السيادة للحروف الأفقية عن الحروف الرأسية " (؛ ویعرفه یاسین حامد 
Yasin Hamid )‏ ) بالخط المدور لسهولة حروفه وانحنائها وهو آحد الخطوط 
الثلاثة الذي کتب بها في مكة ء ویظهر ذلك كما فى شکل رقم ( ۲ ) . 


(') حسن الباشا : دراسات فى الحضارة الاسلامية » دار النهضة العربية ٠‏ القاهرة » مصرء 
۲ م ۰ ص۱۵۹ . 
Bear, Eva : Islamic Orament , Edinburgh University, Singapor , 1998 ,‏ )( 
P.60.‏ 
Bloom , Jonathan & Blair , Sheila: ibid. , p.70 .‏ ( 





() Hamid Safadi , Yasin : ibid. , P.9 . 
—VVA- 





رسالة رسول الله ( صلي الله عليه وسلم ) إلى ملك الحبشة - مكتوبة على رق بمداد (حبر ) 
- مكونه من ١1‏ سطر - يتضح فيها - عدم انتظام الأسطر - ليس عليه علامات الإعراب - 
مجرد من النقاط(). 





0 أحمد عائش دشاش وآخرون : الخط العربى في التراث الفنى الإسلامي » وزارة المعارف؛ 


المملكة العربية السعودية » ٠٤١١۷‏ هه - ١۹۸م‏ » ص .4١‏ 
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(Y‏ مواد الكتابة: 

تتوعت مواد الكتابة المستخدمة في تدوين " القرآن الكريم " عليها 
ويرجع ذلك إلى مدي تيسر الحصول عليها من البيئة المحيطة فاستخدم سعف 
النخيل والأديم وهو الجلد الأحمر المدبوغ » واللخاف وهي رقائق الحجارة 
البيضاء » والعظام الحيوانات كالأكتاف والرق والقرطاس والبردي فاختلفت 
المواد » ولم يستقر تدوين القرآن الكريم على مادة واحدة إلا بعد أن جمع القرآن 
الكريم فى المصحف الشريف وذلك بحثا عن المادة الأكثر انتشاراء والأيسر في 
الكتابة » والأسهل تداول لخفتها » والأصعب في طمس الحبر بسهولة من عليها . 

وترى الباحثة أن الاختلاف المتباين في المواد المدون عليها القرآن 
الكريم pals‏ في : تطويع ball‏ العربي تشكيليا مع طبيعة المادة المختلفة في 
صلابتها أو ليونتهاء وكذلك في مساحتها المتاحة للكتابة عليها فرقائق الحجر 
مختلفة عن سعف النخيل وعن مادة الأديم » مما ساهم في بلورة القيم الجمالية 
للخط العربي » ومن هذه المواد كما فى الشكل رقم ( ۳ ) ۰ وكذلك الأدوات كما 
فى الأشكال أرقام ( ۶ ۰ ۰ ۰ ۱ ). 

ویوضح میشیل - أتش - میتیاس ) (Michael H. Mitias‏ أن sala‏ 
العمل الفتي كمادة الحجر في الطراز المعماري هي الوسيلة للکشف عن ثروة 
القیم الجمالية الحسية التي نرغبها في أنفسنا (» وهو ما يوضح أهمية المادة 
كجزء من القيم الجمالية وليست «JSS‏ بالإضافة إلى الاختلاف المبكر في مواد 
التى دون القرآن الكريم عليها ساهم في تقبل المتذوق للخط العربي على مواد 
مختلفة في قيمتها الطبيعية بالإضافة إلى تهيأة ذات المتنوق أن يري القرآن 
الكريم " مدون على مواد مختلفة ولذلك تنوعت مجالات الفنون الإسلامية ای 
اقترنت بكتابة القرآن الكريم . 


() Mitias, Michael H. : Ibid, P. 62. 
E 1 Y aw 





شکل رقم (۳) 
خط حجازي مقور 


ألواح خشبية كان بستخدمها طلبة الکتاتیب من مئات السنین لكتابة " القسرآن الکریم " في 
موریتانبا وشمال إفريقيا ولا زالوا یستخدمونه(. 





شکل رقم (4) 
دویات دوي " محابر 1 


محابر حجرية یوضع فيها الأحبار بألوان مختلفة - ترجع إلى أكثر من مائة عام مصدرها - 
as‏ بلج ان ۱ 
- محابر نحاسية - ترجع إلى أكثر من مائة عام - مصدرها O juas‏ 





۷ مكتبة المسجد النبوي ال شریف - المدينة المنورة - ( تصوير الباحشة ) 
عام ۲۰۰۲م = ۶۲۷ اه 


PANAS 





شکل رقم (Y‏ 
إحدى وسائل الكتابة قدیما 


تستخرج من ريش النسور أو النعام أو ديك الحبش - ترجع إلى آکثر من مائة عام - مصدرها 
الجزيرة Maa pall‏ 





() مكتبة المسجد النبوي ال شریف - المدينة المنسورة - ( تصوير الباحثة ) 
-۱۲۲۷- 


ب- التجمیع 

إن جمع القرآن الکریم في عهد gf‏ يكر الصديق7) ( رضي الله ae‏ 
وأرضاه ) من على المواد المختلفة التي دون علیها ( القرآن الکریم ) في صدر 
الإسلامء وکتابته بالخط الحجازي المبسوط و الغیر منقوط وتمييزه بعللمات 
الاعراب المميزة على الرق المتساوي في مساحته إلى حد ما والذي أطلق عليه 
( المصحف الشريف )1 ثم تجميع الأمة الاسلامية على قراءة القرآن الكريم 
على حرف واحد في age‏ عثمان بن عفان( رضى الله عنه قى شكل رقم 
( ۷ ) حيث يوضح هذا الأسلوب الذى جمع عليه القرآن الكريم فى مصحف 
شريف لهذا التجميع أثره الواضح في بلورة القيم الجمالية للخط العربيء إن 
لقرآن الكريم وحده أمتد لوضع البنية الأساسية للإسلام والمسلمين لأنه إعجاز لا 
يضاهيه شيء في توازنه وجماله Y‏ 


( أبو بكر الصديق : بعد أن توفي عدد كبير من حفظة القرآن الكريم كلف ابو بكر الصديق 
ذه وأرضاه زيد بن ثابت كاتب الوحي لرسول الله بتجميع القرآن الكريم من على المواد 
المختلفة التي دون عليها في صدر الإسلام وكتابته على مادة واحدة فاختار زيد بن ثابت 
5ه مادة الرق لسهولة التدوين عليها من جانب ولسهولة توحيد مساحتها من جانب أخر 
ولوفرتها في البيئة من جانب ثالث . 

1 المصحف الشريف : أول من أطلق اسم ( المصحف الشريف ) على الرقوق التي كتبت 
عليها القرآن الكريم بالخط العربي الغير منقوط أو مميز بعلامات الأعراب ( عبد الله بن 
مسعود) ally‏ استمد الاسم من الاسم الذي كان يطلقه الأحباش على كتابهم وهو مسصحف 
حيث يكتبونه على مجموعة من الصحف ¢ وأضاف عبد الله بن مسعود ذه صفة الشريف 
أولا لشرف ما يكتب على هذه الرقوق وهو كلام الله جلي علاه وثانيا لتميزه عن كتاب 
الأحباش . 

7 عثمان بن عفان : ثالث الخلفاء الراشدين وهو الذي كلف زيد بن ثابت ‏ بکتابه نسخة 
أصلية واحدة من المصحف الشريف برسم واحد للخط العربي عرف بالرسم العثماني 
نسبة له ونسخ هذه النسخة إلى خمس نسخ أو سبعة كما ورد في بعض المراجع وإرسال 
نسخة إلى الأقاليم الإسلامية البصرة - الكوفة -مكة المكرمة — الشام - اليمن - البحرين 
وبقيت نسخة واحدة في المدينة المنورة وهي النسخة الأصلية لعثمان بن عفان ويرسل مع 
كل نسخة إماما وقارئا مجودا بعد أن آمر بحرق كل المصاحف الشريفة التي اختلفت في 
كتابة حروفها لاختلاف اللهجات من أقليم لآخر . 

( Chebel , Malek : Symbols Islam, Editons Assoline, Paris , France, 

1997, P.11. 
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شکل رقم (N)‏ 
خط كوفي بسيط 


نموذج مجسم لصورة من مصحف سيدنا عثمان بن عفان ( رضي الله عنه )ثالث الخلفاء 
الراشدين — (آخر سورة يس - وبداية سورة الصفات) تاريخ نسخة القرن الأول الهجري - 
السابع الميلادي - المصدر طاشقند - أوزبكستان I‏ 





(') محفوظ بمكتبة المسجد النبوي الشريف - المدينة المنورة - (تصوير الباحشة ) 
(IV ¿Y 1)‏ 


=1Yí- 


إن كتابة المصحف الشریف بالخط العربی بأسلوب الرسم العشمانی جعل 
شکل رسم الخط العربى كأنه موصول الکلمات بلا انقطاع - كما هو القرآن 
الکریم فعلیاء مما له آثره البالغ والواضح فى ظهور القيم الجمالية الشكلية للخط 
العربی وبلورتهاء فالتواصل والاستمرار والاسنقرار هو مثلث القيم الجمالية 
الناتج عن تجمیع كتابة GI all‏ الكريم فى المصحف الشریف وکتایته بالرسم 
" العثمانی ویتضح ذلك من خلال الاتی : 
Jal gil —‏ > 

یظهر التواصل فى رسم الخط العربی فى المصحف الشریف من خلال 
الایقاع الحرکی للحروف العربية الأفقية کحروف ( الباء - الجیم - Jat‏ - 
العين ... ) وبقية الأبجدية الحروف العربية المتماثلة معها فى الرسم» أو المختلقة 
عنها کحروف مفصولة أو کحروف موصولة . فاتسم رسم الخط العربی Lario‏ 
جمع فى المصحف الشریف بقيمة " التواصل " كقيمة جمالية تصل بين الففون 
الاسلامية على اختلاف فنونها وموادها ووظیفتها وأقاليمهاء کصلة العبد الم سلم 
بربه وتواصله بقراءة القرآن الکریم» فتميزت الفتون الاسلامية بالشرائط الكتابية 
التى تحيط دائماً بجدران العمائر الدينية کالم ساجد والمدارسء وبأبدان 
المشکاوات» وأعناق الأباريق وعلى قطع النسيج؛ والتى يطلق عليها ريتشارد 
إيتتجهاوزن ) Richard Ettinghausen‏ ( " الممرات Maa‏ 
- الاستمرار > 

هو القيمة الجمالية الثانية لرسم الخط العربی بالرسم العثمانى فسى 
لمصحف الشریف وهو يؤكد على قيمة " التواصل " للخط العربی خارج حدود 
الزمان والمکان» وهی قيمة ناتجة عن القيمة الأولى. وتتمثل فى استمرار الوضع 
الأفقى للحروف العربية وسیادته على الامنداد الرأسى فى الحروف العربية»ء 
واتجاه الخط العریی فى الاتجاه الأفقى فى الكتابة العربية من اليمين إلى اليسارء 
وكأنه يعبر e‏ الحياة بشروق الشمس وغرويهاء فى حركة ديمومية بلا 
نهاية للحروف العربية . 


0) Ettinghausen, Richard : The man — made Setting, Chapter two of The “ 


world of Islamic faith, People, Culture”, Thames and Hudson, 
London, 1992, P. 67. 


-١ ۲ مق‎ 


— الاستقرار > 

إن استقرار رسم الخط العربی بالرسم العتمانی فى المصحف ال شريف 
نتج عن " تواصل " كتابة ball‏ العربی بالرسم العثمانى فى المصحف الشریف» 
و " استمراره "مما أكد على استقراره فى تفوس المسلمین بهذا الاسم قبل 
استقراره على الفتون الاسلامية وفی مختلف الأقاليم الإسلامية» ذلك بهدف إلى 
انطباع نفس کل متذوق للخط العربی على الفنون الاسلامية بالهدوء والسكينة 
والطمأنينة . 

إن تجميع القرآن الكريم فى المصحف الشريف وكتابته بالرسم العتمانی 
جعل المتذوق ينظر للخط العربى ليراه متحركاً بتواصله واستمراره وهو ساكنا 
باستقراره . 
— النسخ : 

بعد أن جُمع القرآن الكريم في المصحف الشریف ووحد رسم الخط 
العربي بالرسم العثماني دعت الضرورة إلى زيادة عدد نسخة وخاصة بعد أن 
زاد عدد المسلمين فاستيدل طراز الخط الحجازي المبسوط الذي جوّد إلى طراز 
الخط الكوفي بطر از الخط الحجازي المقور الذي عرف بطراز خط النسخ صفة 
لوظیفته()» ویتضح ذلك فى شکل رقم (A)‏ 

ويشير حسن الباشا إلى المكانة الذي لحتلها طراز خط النسخ في 
المصحف الشريف "ما إن وصل الخط المقور أو المنسوب إلى درجة من 
التجويد مناسبة في التنسيق والجمال حتى أخذ ينافس الخط المبسوط أو الكوفي 
كخط رسمى إلى جانب استخدامه فى الكتابة العادية والمؤلفات والكتب I‏ 

ویشیر كلا من جوناثان باوم وشیلا بایسر Jonathan Bloom and Y‏ 
Sheila Blair‏ ) أن Lal‏ الأفقى الحجازی ( التسخ ) تذوقته الأقالیم الاسلامية 
أكثر من الخط الرأسى الحجازی ( الکوفی ) Cus‏ آصبح له جماهيرية مما ساعد 
على سرعة انتشاره وتتوع طرزه إلى الحد الذی قد يُكتب به فى المساجد.(۲ 


(') زيد عبد المحسن الحسین : الخط العربي من خلال المخطوطات» مركز فيصل للبحوث 
والدراسات الإسلامية 3 الرياض 3 السعودية 3 wa ¿YAA‏ ۱ . 
(') حسن الباشا : دراسات في الحضارة الإسلامية ء ص١١١‏ 
Blair, Sheila & Bloom, Jonathan : Ibid., P. 70.‏ ) 
-ITI-‏ 





نسخة كاملة طبق الأصل من المخطوط الذي نشر في باريس عام ۱۹۷۲ م " نادي الکتاب " 
دبلین - مكتبة شستربيني - محفوظة بتاریخ ۶۳۱ a)‏ برقم 24212 - 1۷ ۴.۴241 )( 


() Lings, Martin : Ibid, 5 
س‎ ¥= 


فاستیدل طراز الخط الكوفي في المصحف الشریف بطراز خط النسخ 
هو في حقيقة الأمر استبدال للقیم الجمالية لطراز الخط الكوفي الذي رسخت 
خمسة قرون في تفوس المسامین وعلقت في آذهانهم بقیم جمالية أخرى فکان 
كتابة المصحف الشریف بطراز خط النسخ نتائجه الجمالية المترتبة على ذلك . 
۰ القیم الجمالية لرسم الخط العربي : 

تميز رسم الخط العربي في المصحف الشریف بعد تدوينه» وتجميعهء 
وتعدد نسخةء بقیم جمالية أختلفت فیها بنية أبجدية الحروف العربية عن بدایتها 
فتجمیع القرآن الکریم في المصحف الشریف ركز وکثف القيم الجمالية لرسم 
الخط العربي ٠»‏ بالاضافة إلى أنه وحد هدف المسلمین وجمعهم على تجوید LEN‏ 
العربي فأصبح یوجد تطور لکیان واحد ارسم الخط العربي خاصة بعد أن 
توحدت القیم الجمالية Led‏ يأتي : 
۱- المادة " الرق " الذي يكتب عليه الخط العربي . 
۲- الأداة " القلم " الذي یکتب به الخط العربي . 
۳- المداد " الحبر " الذي يكتب عليه الخط العربي . 

فالتوحید كمبدأ وکجوهر للعقيدة الاسلامية هى تجمع كل ما هو مختلدف 
ومتباین ومتفرق لیصبح کیان واحد موتلف e‏ وخاصة بعد أن جُمعت الأمة 
الاسلامية على قراءة القرآن الکریم من المصحف الشریف المکتوب بالخط 
العربي وبالرسم العثماني على لسان واحد» فوسم الرسم العثماني أبجدية الخط 
العربي الأفقي والرأسي منها بقيمة اللانهائية لهیکلها البنائی لمفردات الحروف 
العربيةء فسيادة الاتجاه الأفقي لحركة الحروف العربية على الاتجاه الرأسي وذلك 
باستبدال حرف الألف الممدودة بحرف Call‏ صغيرة طائرة؛ فهي غير موصولة 
بأي حرف من حروف الأبجدية العربية في بنية الطرز العربية فمثلا بدلا من 
كتابة الکلمات الاتية ( اارحمان -العالمين - مالك -الصراط ) وهکذا في باقي 
الکلمات . فالرسم العثماني وسم الخط العريي بالقیم الجمالية 
۱- اللانهائية في بنية رسم الخط العربي وتوحید سيادة الاتجاه الافقي على 

الاتجاه الرأسي مع المحافطة على التوازن البنائي للحرف العربي في بتية 
الکلمة كجزء من بنية الجملة ككل . 


۱۲۸ 


-١‏ الوحدة في بنائية طراز الخط العربي في المصحف الشریف وتوحید رسم 
الحرف العربي من کلمة إلى الکلمة الأخرى وعدم اختلاف الحصروف في 
رسمها . 

۳- التتوع Dal‏ القیم الجمالية لطراز خط النسخ بدلا من القیم الجمالية لطراز 
الخط الكوفي الذي ساد کتابته المصحف الشریف ما یقارب من خمسة قرون 
با لاضافة لنتوع طرز الخط العربي في المصحف الشریف حيث یکتسب 
رؤوس سور القرآن الکریم بطراز الخط الكوفي أو طراز خط الثلث فیما بعد 
مع وحدتها في ALS‏ سور القرآن الکریم بطراز خط النسخ كما في شکل 
رقم ( ۸ )۰ وأضيف إلى طراز خط النسخ في المصحف الشریف ل بعض 
الأقاليم الأعجمية لابراز طراز خط اانستعلیق ( فوق كل سطر کتب بخط 
النسخ بالرسم العثماني وذلك یسهل علیهم القراءة العربية المجودة للق رآن 
الکریم » كما في JSS‏ رقم .)٩(‏ 

د - علامات الاعراب ( الشکل ) : 

يقصد بها تقييد الحروف العربية بالعلامات الاعرابية لعدم حدوث اللحن 
عند och sal‏ ويعرف في اللغة العربية العلامات الأعراب ( بالشکل ) وأستبدل 
المصطلح في البحث الحالي بعلامات الإعراب لمنع حدوث اللبس بينه وبين 
مصطلح الشكل والمقصود به الهيئة فى المصطلحات الفنية .وعلامات الأعراب 
بالرغم من أنها أضيفت لرسم الخط العربي بهدف حفظ لسان القارئ عند قراءة 
القرآن الكريم من اللحن فيه فيتغير معني الكلمة في الاية وبالتالي مضمونها 
ولذلك أصبح إعرابها رسم الخط العربي بعلامات مميزة القاعدة الأساسية لكتابة 
لرسم الخط العربي في المصحف الشريف بعد أن كان الإستثناء . فالخط العربي 
مر بعلامات مميزة لتوضيح مخارج الألفاظ إعرابيا بطورين أساسيين كان لكل 

منهما دوره البارز والمؤثر في إضافة القيم الجمالية لطرز الخط العربي وهما : 


(') النستعليق : هو الخط الفارسي الذي عُرب بعد أن دمج بين طراز خط التعليق ( القارسى 
القديم ) وطراز خط النسخ وعرف بالنستعليق. 
يحيي وهيب الجبوري : مرجع سبق ذكره » ص ٠٠١‏ 
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شکل رقم )٩(‏ 
خط نسخ وخط نستعلیق 
جزء تفصيلي من صفحة المصحف الشریف - کتبت بخط النسخ باللون الاحمر - وخط 
النستعليق بالمداد الأسود بالتبادل باسلوب الكتابة الفارسية التي نتمیز بالأسطر المائلة تبدأ من 
أعلى إلى أسفل اليسار - ويفصل بين كل سطر والسطر الذى يليه شريط متموج عشوائيا 
باللون الأصفر الذي يحده خطين أسودين من الجانبین(" . 


Y Khatibi , Abdelkabir & Sijelmassi Mohammed: Ibid, P 106 & P 107. 
و۳ ات‎ 


- طور النقطة المستديرة (): 

gh‏ النقطة المستديرة هو الطور الذي أضاف فيه " بو الاسود 
الدؤلي" النقطة المستديرة كعلامة إعرابية عامة ومميزة لمخارج الالفاظ Lady‏ 
لموقع الكلمة الاعرابية في الجملة وکانت النقطة المستديرة هي آول شکل ممیز 
لهذه العلامات الاعرايية على الحروف Ay yall‏ مميز في مادتها كنقطةء ولون 
مدادها الأحمر غالبا والمخالف للون مداد الخط العربي الأسود ¢ وموقعها من 
رسم الحرف العربي وفقا إذا كانت الكلمة مرفوعة او مجرورة او منصوبة وغير 
ذلك من العلامات الاعرابية كما فى الشکل رقم ( ۱۰ ) . 
- طور الأبجدية العربية : 

وتبع طور النقطة المستديرة طور الأبجدية العربية وهو الذي وضعه 
الخلیل بن احمد الفراهيدي حیث أخذ من مادة الحروف العربية ( الألف ( 
بوضعها الأفقي والمائل قلیلا إلي أسفلء و ( الواو ) المصغرة » و ( الشين ) 
الغیر مُعجمه لتعبر عن العلامات الاعرابية التي وضعها أبو الأسود ولکن برسم 
مميزء یتو افق فيه الایقاع السمعي مع الایقاع البصري Balad‏ الحروف العربية 
وبقیت النقطة المستديرة ولکنها مفرغة لتعیر عن العلامة الاعرابية السكون 
للكلمة ولكنها برسم مفصل عن Bale‏ رسم الخط العربي كما فى الشکل 
رقم .)١١(‏ 
» القیم الجمالية لعلامات الأعراب : 

تعتبر علامات الأعراب للخط العربي قيمة جمالية في حد ذاتهاء 
فأضافت تميز الخط العربي عامة وبعض طرزه التي تقبل التشكيل كخط النسخ 
فبالرغم من الوجود الذهني لعلامات الإعراب في الثقافة العربية لطلاقتهم 
اللفظيةء وأن إضافتها هو الاستثناء وليس بالقاعدة الأساسية في رسم الخط 
العربي» إلا أن وجود علامات الإعراب على الحروف العربية وخاصة في 
المصحف الشريف يمثل جزء أساسى من مجال الرؤية البصرية في رسم الخط 
العربي أضاف قيمة جمالية عند رسم الخط العربي على الورق والذي انتقل إلى 
الخامات الأخرى كالحجر . 


)€ طور النقطة المستديرة : تصنف الباحثة هذا الطور بالنقطة المستديرة لأنها أول العلامات 
الإعرابية المميزة لرسم الحروف العربيةء ومستديرة لتميزها عن النقطة ذات 
الشكل المعين . 
۳۱ 





شكل رقم (۱۰) 
خط كوفي بسيط " تدويني " 


صفحة من " المصحف الشریف " - Sale‏ الرق — منقوط بنقاط کعلامات للتشکیل - بمداد آسود 
وأحمر - کتب Yule‏ بالخط الكوفي البسيط الغیر معجم » ومشکل بالاعجام بمداد أسود آيه رقم 
۰ قال تعالي " إن الذین عند ربك لا يستكبرون عن عبادته di ay‏ وله سنجذون " عدد 
أربعة أسطر ونصف والنصف الأخر رسمت فرع نباتي مورق بوریقات صغيرة متساوية في 
مساحتها موضوعة بشکل متبادل بمداد الذهب Ley‏ يعبر عن وجود سجدة شم يلي سورة 
الاعراف شریط زخرفي عریض مزخرف زخرفة نباتية بسيطة بالمداد الذهبي کتب بداخلة 
سورة N‏ الثالث الهجري - التاسع الميلادي - الشرق الأوسط - العراق » 
محفوظة في متحف بستان ایران - في طهران برقم ۲:۲۸۹. 


©) Lings, Martin: ibid., P. 18. 
۳۲ 
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شکل رقم (۱۱) 
طراز خط كوفي بسیط. 


ویظهر فیها الشکل النهائي للخط الكوفي البسیط من انتظام الأسطر وإضافة علامات التشکیل 
والإعجام خط كوفي مشرقي على ورق - کتبه الخطاط " عثمان بن حسين السوراق " عام 
E)‏ ت ۱۰۷۳ ) - العراق الجزء الثلائون من القرآن الکریم يتميز فیها الخط الكوفي 
البسیط المشرقي ب ( حرف الأول في الطاء شدید الميل Age‏ اليمين بزاوية ميل 45 وینتهی 
جزء زايد جهة اليسار المثلث - حرف المیم يشبه حرف الهاء - الألف حادة الاستقامة 
مشطورة الیسار من أعلى - حرف الکاف لين في حركته) کتب عنوان السورة باللون الذهبي 
- کتب طراز الخط الكوفي أول ثلاث آيات الذي نظهر في الصفحة باللون الأسود - علامات 
التشکیل الاساسية ( الفتحة والکسرة - والضمة ) بمداد أحمر - ویمیز الشدة باللون الازرق 
الزهري — وتتمیز کل الخطوط الرأسية والمائلة والعلیا والسفلي ما عدا حرف الألف بالدقة 
الشديدة في Mad‏ ۱ 





(Y Lings, Martin: ibid.,P. 18. 
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فتظهر القیم الجمالية لعلامات إعراب الخط العربي بدء من طور النقطة 
المستديرة لعلامات الاعراب عامة إلى طور الابجدية العربية کعلامات إعراب 
وهي الضمة والکسرة والفتحة والشدة والسکون والغتة والهمزة من خلال قيمتي 
الوحدة gill y‏ ع كالتالي : 
© الوحدة : 

"تظهر الوحدة كقيمة جمالية في طور النقطة المستديرة کعلامة عامة 
لعلامات الاعراب في رسم Cay yall‏ العربية في وحدة مساحاتها ولونها الممیز 
عن لون مداد الخط العربي» وعندما میزت علامات الاعراب إلى alas‏ 
مأخوذة من Bale‏ الحروف العربية وهي الواو الصغيرة للضمة والألف المائلة 
للفتحةء والکسرة» والشین الغیر معجمه للشدة» وذلك لتحقیق الوحدة بين إيقاع 
السمعي لتجويد القرآن الکریم» والایقاع البصري لتجوید الخط العريي في 
المصحف الشریف» فهي وحدة الشکل والمضمون اللفظي والبصري خلال 
التصور الذهني للعلامات الاعراب برسم بصري لرفع وکسر وضم وشد الحرف 
العربي المقصود من إعرابه كما فى شکل رقم ( ۱۱ ) . 
® الثنوع > 

والتتوع في شکل رسم الخط العربي یظهر كقيمة جمالية في طور النقطة 
التشكيلية من خلال تنوع موقع العلامات الاعرابية الدالة علیها فالفتحة نقطتها من 
آعلي الحرف العربي » والکسرة نقطتها من أسفل الحرف e‏ والضمة نقطتها 
بجوار الحرف » وکذلك التتوع في لون نقاط الشکل باللون الأحمر عن لون مداد 
bal‏ العربي باللون الأسود على ان التنوع في علامات الاعراب الخط العريي 
في طور الأبجدية العربية فهو نتوع نسبي الحروف المختارة لتعبر من علامة 
إعرابية محددة وهي حروف ( الولو - والألف المائلة — والشین الغیر معجمه e(‏ 
وتنوع نسبي بين نسبة العلامات الاعرابية إلى نسبة أبجدية الحروف العربية 
وكذلك التنوع في علاقة الحروف العربية مع بعضها البعض فأبجدية الحروف 
الإعرابية دائما مفردة منفصلة ما أبجدية الحروف العربية لرسم الخط العربي 
فهي غالبا متصلة وفقا لطبيعة الكلمة المكتوبة . 


YE 


هف- الأعجام : 
يراد بالاعجام في اللغة العربية هي إزالة إستعجام الكتاب بالنقط 
والاعجام في ball‏ هو التتقیط والعجم النقط السوداء » أي تنقيط الحروف 
المشابهة في الرسم لعدم وقوع اللبس في قراءتها 0 وجاء لفظ الأعجام من اسم 
الفاعل أعجمى والعجم هو خلاف العرب ( . 
ولقد ورد لفظ أعجمي أكثر من مرة في ي القرآن الكريم قال تعالي " يسم 
الله الرحمن الرحيم ولو Gael ul ¿ES‏ لقالوا Y‏ فصت 49 su‏ 
وعربي قل هو للذين آمنوا دی ) وشقاءٌ والذين لا يُؤمنون في آذانهم وقر 
pyle Ay‏ عمئ أولئك يتَاتون من مکان بعید ۰ 9) صدق الله العظيم . 
والأعجام هو التمییز بين المتشابهين من الحروف العربية بإهمال الحرف 
وتنقيط الحرف الآخرء وأول من وضع الاعجام هما يحيى بن يعمرء ونصر بن 
عاصم وكلاهما من البصرة ومن تلاميذ أبو السود الدؤلى والهدف من الأعجام 
منع التصحيف بتشابه الحروف العربية مع بعضها البعض فيتغير المعنى وخاصة 
في القرآن الكريم مثل قولة " أقبلوا - أقتلوا " ونقل عن عبد الله بسن عباس 
قوله " لكل شيء نور ونور الكتاب العجم " () . 
ولقد استفاد فتان الخط العربي من الأعجام في استخدامه لتمييز الحروف 
العربية بعضها البعضء وكعنصر تشكيلي يمكن إضافته أو حذفه وكمقياس 
للحروف العربية» وانعكس ذلك على القيم الجمالية لرسم الخط العربي المعجم 
كما يلي إيضاح ذلك : 





یت : مرجع سبق ذکره» ص ۱۰۵ . 


۷ محمد أمين وليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية » الجامعة 
الأمريكية « القاهرة » مصر ۰ ۱۹۹۰م ص 10¿ 
O‏ القرآن الكريم : الجزء الخامس والعشرون » سورة فصلت » مكية » عدد آياتها £0( 
آية ££ . 
O‏ القلقشدي : صیح الاعشي » الجزء الثالث » ص ۱۵۳ . 
-iro-‏ 


ه القیم الجمالية لرسم الخط العربي المعجم : 

أضاف الاعجام لرسم الخط العربي قيم جمالية las y‏ قیمتی الوحدة 
والتنوع بالاضافة إلى أهمية تمییز الحروف المتماثلة في رسمها فاصبحت أسهل 
Logi‏ بدلا من صعوبتها و لایضاح هذه القیم الجمالية لرسم الخط العريي المعجم . 
من خلال الاتي : 
١‏ - الوحدة : 

وتظهر الوحدة في إعجام رسم الخط العربي أولا وحدة الحرف العربي 
في ذاته وعدم تشابهه مع الحروف الهجائية العربية الأخرى وكذلك وحدة شكل 
نقاط الأعجام ولون مدادها سواء بلون واحد مميز لها عن رسم الخط العربي أو 
بلون مداد الخط العربي وهو الأسود غالبا . 
۲- التنوع > ۱ 

ویتسم رسم الخط العربي المعجم بقيمة جمالية وهي النتوع في الأتي : 
أن کل الحروف dn yall‏ تعجم بطريقة إهمال حرف واعجام الأخر لتماثله معه 
مثل حرف ( س - ش )» بالاضافة لتنوع عدد النقاط فقد تكون نقاط أحادية 
كحرف ( الباء -ن - ج - خ- غ - ف - ا ض - ۰۰۰۰۰۰ أو الحروف 
العربية الثنائية النقاط كحرف (ت ي -ق ۰۰۰۰) على ثلاثية 
كحروف ( ث - ش ) وكذلك التتوع في مكان وضع الأعجام من الحرف dde‏ 
معظم Cay yall‏ العربية المعجمة أو داخل الحرف العربي كحرف ( ح - ن ) أو 
على يمين الحرف العربي كحرف (ظ ) . 
أطوار إعراب وإعجام رسم الخط العربي : 

لقد مر رسم الخط العربي ( الكوفي ) بعدة أطوار من علامات الإعراب 
والاعجام» حتى استقر على وضعه الحالى ليضع منهج لطرز الخط العربي التي 
واكبته كطراز خط النسخ» أو الطرز التي تطورت عنها . 

وتشير مارتين لينجر ( Martin Lings‏ ( إلى التطور الذى طرأ على 
الخط الكوفي فتقول " لقد تطور الخط الكوفي القراني خلال قرن من الزمان 
وعلى وجه التحديد من القرن الثالث الهجري - القرن الرابع الهجري | من 
القرن التاسع الميلادي إلى القرن العاشر الميلادى وكان هذا التطور من خلال 
النقاط التي تضاف إليه والمميزة غالبا باللون الأحمر لتميز الحروف المتشابهة 


۳۲۲ 


عن بعضها البعض والتي تحولت فجأة إلى نقاط مربعة الشکل وذلك من القرن 
الخامس الهجري - الحادي عشر الميلادي حتی IGT‏ ومن خلال الدراسات 
المرتبطة في الفصل الثاني المحور الثاني للدراسات التاريخية للخط العربي 
وتری الباحثة هذا التطور لطراز الخط الكوفي خلال أربعة أطوار كالتالي : 
الطور الأول : 

وهو الطور الذي يسبق نزول القرآن الكريم وكان فيه رسم الخط معجم 
لتميز الحروف العربية عن بعضها البعض . 
الطور الثاني : 

وهو الطور الذي تزامن فيه طراز الحجازى المبسوط ( الخط الكوفي ) 
اختياره لتدوين القرآن الكريم على مواد مختلفة وفيه جرد الخط الكوفي من النقاط 
: ليكون رسمه صاف كما وصفه المسلمون الأول من العرب . 
الطور الثالث : 

وهو طور تنقيط طراز الخط الكوفي المصحفي كعلامات إعراب لتميزه 
بين الحروف في رسمها كما هي مميزة في لفظها وكان باللون الأحمر المخالف 
للون الأسود الذي يكتب به والتي عرفت فيما بعد بالعلامات المميزة بالنحو . 
الطور الرابع : 

وهو الطور الذي استقر فيه رسم الخط الكوفي في المصحف بعلامات 
الإعراب المميزة وهو طور الأبجدية العربية وتنقيط الحروف المتشابهة في 
الرسم لمنع التصحيف . 

ومما سبق يتضح أن وضع علامات الإعراب والتقاط على الحروف 
العربية أضيفا للارتقاء بمستوى المتذوق لرسم الخط العربي في المسصحف 
الشريف بهدف " التجويد " في قراءة القرآن الكريم لمنع اللحن و التحريف 
والتصحيف كالتالي : 

فعلامات الأعراب تهدف الارتقاء بمستوي المتذوق للخط العربي لفظيا 
ومنع اللحن في القرآن الكريم. 


0) Lingis, Martin : ibid., p . 18. 
-۱۳۷- 


وقد وضع النقاط على الحروف العربية المتماظة بهدف الارتقاء بمستوي 
المتذوق للخط العربي في المصحف الشریف بصریا لمنع التصحیف فالحروف 
العربية المتماثلة لا تدرك بصریا بسهولة إلا من خلال التقاط بوضم النقاط على 
آحد هذه الحروف وإهمال الحرف الاخر أو العکس ومن خلال العلامات 
الاعراب والنقاط على الحروف Ay yell‏ تصحیح بنية الحروف العربية مجودة 
لفظیا وبصریا بالنسبة للمتذوق وهو ما ینقص المتنوق للخط العريي ولیس 
استکمال ما هو ناقص في الخط العربي الذي أصبح يتذوقه الأعجمي والعربي 
كلا على قدر مستوي تذوقه . 

فعلامات الاعراب ووضع النقاط على الحروف العربية هما بحق نغم 
اللفظ ونور الخط إن جاز التعبیر بذلك» وبها بختلف التنوق الفني لطراز Lal‏ 
العربي » ولم یصبحا قضية للخلاف في وضعهما أو حنفهما كما حدث في صدر 
OLY!‏ ولكنهما أصبحا نقطة اختلاف في تذوق طراز الخط العربي بهما أو 
بدونهما ومما لا شك فيه أن ما سبق انعکس على اللغة العربية کتسصور ذهني 
عاشت لفترة Ala gh‏ في ذاكرة العرب وآن لها بالخط العربي أن تظهر لحیز 
الوجود کصورة بصرية حتی يتوافق مع جزالة ألفاظها ورقة مفرداتها . 

يستمد الخط العربي على معظم الفنون الاسلامية قيمة الجمالية الإقليمية 
المميزة لطراز الخط العربي من المصحف الشریف وذلك GY‏ المصحف الشریف 
هو مركز اهتمام المسلمین على اختلاف أذواقهم ولأن الله جميل يحب الجمال e‏ 
فأضافوا إلى صفحة المصحف الشریف کل ما یجمل الصفحة لستحق أن يدون 
علیها کلام الله جل علاه ولخنوا من لمصحف الشريف ما يميز فنونهم وما 
یعکس طبیعتهم الإقليمية من خلال ایراز القیم الجمالية » ویظهر ذلك فى شكل 
رقم (۱۲) . 

ویری كلا من " دوریز بهرنس sy‏ یوسف Doris Behran‏ 
ABousif‏ " فیقول " أن المعماريين المسلمین استلهموا تصمیماتهم في العمائر 
الدينية من القرآن الکریم ۳. 


(^) Abouseif, Doris Behrens : Islamic Architectutrein Cairo An introd- 
uction, The American University, Cairo, Egypt, 1989, P. 127. 
-۱۳۸- 
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ویتضح ذلك بمثال لصفحة مصحف نفذت في إيران شكل رقم (۱۲) 
بمقارنتها بالشریط الكتابي لطراز خط الثلث الذي نفذ على الجامع الجوهرة شاد 
في أصفهان شکل رقم ( ۱۳ ) حیث نقلها المصمم المسلم بط راز الخط 
وبالأسلوب الزخرفي المنفذ على الخلفية الزرقاء . 

إن أثر القرآن الکریم فى إثراء القیم الجمالية ball‏ العربي یوضح كيف 
تأثر الخط العربي وکیف تميزت الفتون الاسلامية المقترنة بالخط العربي بقيم 
جمالية لها خصوصیتها وذلك بانتقال المباشر لطراز الخط العربي إلى العمائر 
الدينية ومتها إلى الفنون الاسلامية الأخرى المقترنة بالخط العربي» ویظهر هذا 
الأثر فى شکل رقم (۱۶) وشکل رقم )10( Cus‏ یوضحا IS‏ منهما تطور الخط 
الحجازی التدوینی ( المبسوط وللمقور ) إلى طرز الخط المختلفة کخط زخرفی 
مقترنا بالفنون الاسلامية . 

ومما لا شك أن ما يبذل من مجهود حبا في القرآن الکریم فهو مجهود 
كريم يمتد أثرة وینعکس على کل ما یتعلق " بالقرآن الکریم " ومنها اللغة Ay yall‏ 
فأثر القرآن الکریم في اللغة العربية بحفظها من الزوالء " لقد دقع القرآن الکریم 
عن اللغة العربية النسیان الذي لا يدفع عن شيء وهو في حد ذاته اعجاز YY‏ 
لذلك عندما أن للغة العربية أن تظهر لحيز الوجود المرئى وانتقالها من التصور 
الذهني إلى التصور البصري كان لذلك التحول الجذري أثرة الملموس على الخط 
العربي » فقد ساهمت في بلورة قيمة الجمالية بکل ما تحمله من قيم لفظية حفظتها 
كمورث ثقافي لها بالإضافة لما اكتسبته من قيم جمالية نقية استمدتها من القرآن 
الكريم . 


(') محمد محمود الطناحی : اللغة العربية المعاصرة والأحوال التراثية » لغتنا العربية حروف 
ي : اللغة العربية المعاصرة والاحوال التراثية > لغتنا العربية حروف 
واحدة وحقول متنوعة » الجزء الرابع » قسم اللغة العربية » كلية الاداب » جامعة 
حلوان» يدون سنة نشر » ص o‏ . 
~\ie-‏ 
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مراحل تطور القیم الجمالية في رسم طراز الخط الكوفي البسیط " التدويني " إلى خط كوفي " 
زخرفي " يبدأ من أعلي إلى أسفل توضح أثر القرآن الکریم لمصدر أول أساسي في بلورة القیم 
الجمالية بدء من اختياره الخط الحجازي المبسوط لتدوین القرآن الكريم - ثم تجویده LSS‏ 
كوفي بدون علامات التشکیل وبدون plac!‏ - ثم (عجامه کعلامات تشکیل - ثم تمييز علامات 
التشکیل عن الاعجام - ثم خط كوفي زخرفي في العمارة الدينية كما في طاقية محراب إحدى 
خنقاوات في ناتنز " إيران " ۱۳۱۲هب - ۱۷۰۰م (. 





Barry , Michael: Ibid., P93 & P , 94. 
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مراحل تطور القیم الجمالية في رسم طراز خط الحجازی المقور " اللين " النسخ 
توضح أثر القرآن الکریم کمصدر أول وأساسی فى بلورة القيم الجماليةء بدء من أعلى إلى 
أسفل كخط بسيط غير منتظم الأسطر وكان يعرف بالخط الدارج لسهولته مجرد من علامات 
التشكيل والإعجام - ثم خط منسوب لقاعدة ليعرف بالخط النسخ البديع - ثم اندماجه مع 
الخطوط الأعجمية وتأثيره عليها كخط التعليق الفارسى القديم ويصبح انستعليق - نم تسأثیره 
على الخطوط اللينة الأخرى كطراز خط الثلث البسيط - والثلث المدمج فى شريط زخرفى 
رأسى أو أفقى فى العمائر الدينية كما فى ( مسجد جوهرة شاد - فى إيران " (. 


(Barry , Michael: Ibid., 2.93 & P.94. 
—\ty- 


المصدر SEN‏ : اللغة العربية 
e.‏ تمهید 

تمثل اللغة العربية المصدر الثانی لاقيم الجمالية للخط العربي » وخاصة 
هی لغة القرآن الکریم وخاتم المرسلین سيدنا محمد (صلی الله عليه وسلم) ولغة 
الأحاديث النبوية الشريفة ولغة عبادة وحياة المسلمین ء فلقد نقيت اللغة العربية 
من کل ما هو فظ أو فج أو وثنى وبه شرك aly‏ اتصبح مفرداتها اکشر دقة 
وعذوبة تلائم أن ينطق بها کلام الله جلا وعلاه. 

وينظم بن زمرق أبيات يشيد فيها عن لسان اللغة العربية بفضل القران 


الكريم عليها بقول فيها: 
يارفيقى أنالولا ** ala rd‏ 
كنت في يسري لما *= كنت وحدي A‏ 


(1) X or y ** ليس الروض < لاه‎ i 


فما نالته اللغة العربية من شرف جعلها تحتل مکانة متميزة من بين لغات 
القومیات الأعجمية » وتشیر زیغرید هونكة "أن اللغة العربية وجدت تجاوبا في 
الجماعات فامتزجت بهم وطبعتهم بطابعها » فکونت تفکیرهم ومدارکهم وشکلت 
قیمهم وثقافتهم وطبعت حياتهم المادية والعقلية فاعطت الاجناس المختلفة وجها 
واحد متمیزا (') مثال لذلك مصر. 
ومن أمثلة الأقاليم الاعجمية التی أثرت فیها اللغة Ay yall‏ مصر فلقد 
أضافت لحضارتها المصرية القديمة والقبطية الحضارة الاسلامية وأصيح لها 
دور بارز في إرساء قواعد هذه الحضارة الاسلامية في كل مجالاتما كالفنون 
الاسلامية ومن هذه الفنون الخط العربى الذی ساندته اللغة العربية» ويلورة قیمه 


كامل البابا: روح الخط العربي » دار العلم لأملای ین ٠‏ بیروت » لینان؛ ۱۹۸۳م؛ 
ص AVY‏ 

" الغرب؛ "الحضارة العربية على آوروبا " ۰ نقله 
قاروق بیضون » وکمال دسوقی e‏ راجعه ووضع حواشیه : مارون عیسی 
الخورىء دار e Chall‏ بیروت . لبنان » الطبعة الثامنة » ۰۱۹۹۳۲ ص1۸١‏ . 


Mí í- 


زیغرید هوتکة: شمس العرب 





الجمالية وخاصة أنها المتبع الثقافى الأصيل إن لم يكن الوحید المتصل مباشرة 
بالخط العربی NSS‏ ومضمونا والذی صاحبته لتآزره وسط الصروح الحضارية 
والمفردات الفنية المميزة لها. 
الحبیب بيدة "أن الخط العربی نشأ في ظروف عريية إسلامية وساهم 
في بروزه واختلاف آشکاله وتطور أسالييه cay yh‏ عربية لسلامية » في اتجاه 
ومسار ٍسلامی عربی جمالی » قاستطاعة اللغة Ay yal)‏ التعبیر عن فلسفة اصدق 
)0 


- 


ولذا كان للخط العربی المكانة الهامشية قبل الاسلام بالرغم من أن 

اللغة العربية كانت في أوجها » إلا أن القرآن الكرم » وسم كل من اللغة العربية 
والخط صفتا التجويد e‏ وما أضافه القران الكريم للغة العربية أنعكس على الخط » 
فأصبحت اللغة العربية للخط العربى التاريخ الحضارى والمنهل الثقاقی الذى 
يتيح لفنان الخط العربى فرصة التجريب بالخط العربى في المتون الإنشائية في 
الشعر والمدح والحكم والأمثال وغير ذلك » وليس هذا فقط بل أتاح لفنان الخط 
العربى أن يقرن الخط العربى بفنون إسلامية يستحيل إقترانها بالخط العربى إلا 
إذا كان المتن الانشائی لأشكال الحيوانات مثلا كما في شکل رقم )11( وشكل 
رقم ( ۱۰ - أ ) وساهمت اللغة العربية كذلك في وجود أحد الأساليب الفنية 
للخط العربى . 

لقد أتاحت اللغة العربية للخط العربى المحاكاة البصرية لمفهومها 
التصوری » فحاكى الخط اللغة العربية في ألفاظها وحروفها شکلا ومضمونا مما 
حقق التوافق المتوازن ذهنيا وبصريا للمتذوق للقيم الجمالية لطرز الخط العربی 
في الفنون الإسلامية. 
محاكاة الخط العربى اللغة العربية : 

٠ه‏ محاکاة اللفظ Zu‏ 

نتمیز اللغة العربية بقيمة التکامل بين آلفاظها ورسمها بالخط العربی e‏ 
قسمات الحروف العربية تتصدر Lada‏ لفاظها » فكل ما ينطق في اللغة العربية 
یکتب ‏ فلفظ call‏ آوله حرف (أ) » ولفظ باء أوله حرف (ب) » ولفظ الجیم أوله 
حرف (ج) وهکذا في باقی ألفاظ الحروف العربية » بالاضافة لا یوجد في ألفاظ 
اللغة العربية لقظ له رسمین بالخط العربی كما في اللغات الأعجمية. ٠‏ 


(') الحبیب بيدة: مرجع سبق ذكره e‏ ص۱۲۹ 
-١ fo-‏ 





شكل رقم )1( 
طراز خط كوفي بسيط 


حيوان خرافي - يعرف بحيوان ويز الخرافي - من المعدن السصبوب على أربع أجزاء 

( الجناحين - والبدن - الذيل المفقود ) حفر على بدنه بطراز الخط الكوفي البسيط في شريط 

زخرفي في جملة نعمة كاملة ونعمة ALLS‏ - ارتفاعه ۱۰۷سم( . 
a‏ ۳ 





شکل رقم )11 -( 
جزء مکبر للشریط ااكتابي لطراز الخط الكوقي البسیط على بدن الحیوان الخرافي . 





O Ward , Rachel: Islamic Metal Work, British Museum و‎ London , 1993, P. 67 
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فلفظ حرف اللاتینی ( ۶) قد يكتب كما ينطق وقد یکتسب ( (PH‏ « ولا 
يوجد كذلك في اللغة العربية لفظین لهما رسم واحد إلا وميز بینهما كما يتضح 
من التصنیف الأتي لمجالات الخط العربي اللفظ في اللغة Ag yall‏ 
— محاكاة كلية : 

المحاكاة الكلية: وفيها يحاكى الخط اللفظ كما سبق إيضاح ذلك أن لفظ 
(عين) رسمه أوله حرف (ع) 
— محاكاة نصفية: 

المحاكاة النصفية وهو اشتراك لفظين مختلفين في رسم واحد مع 

تميزهما بالاعجام كلفظيين (العين e‏ الغين) فرسمهما واحد ولكن يميز بينهما 
بإهمال الأول وإعجام الأخر كالأتى (ع » غ) 
- محاكاة جزئية: 

المحاكاة الجزئية وفيها يختلف لفظين عن بعضهما البعض اللفظ (الحاء 
- والعين ) » ويشتركا معا في رسمهما بالخط العربى في جزء من رسمه كذلك 
(ح» (E‏ وهذا الجزء السفلى يعرف بالتعريج ويكون الاختلاف في راس كلا 

ويصف ميشيل بارى ( (Michael Barry‏ محاكاة الخط العربى اللفظ 
بالرسم البيانى فيقول "أن الخط العربى أقرب ما يكون إلى الرسم البيانى القائم 
على التصور والاحساس Vital‏ 

ويشير الحبيب بيدة إلى محاكاة الخط العربى اللفظ في اللغة Ay yell‏ 
فيقول : " أن فنان الخط العربی لجأ إلى ایتکار الشكل الذى يتجاوب مع للفظ » 
واللحن الذى سيكون متجها إلى إدراك بصري يعتبره من جملة الحواس الذى 
تطلب الحس ينطبق ومعنى البيان فلم تكن الصورة بمعنى الهيئة والمظهر » بل 
الصورة بمعنى البنية من Cus‏ هی نسق وتألیف» تتفاعل فيها الكيفيات والكميات 
وقواها الضابطة" () 


) Barry, Michael : Ibid, P. 306. 


)0 الحبيب بيدة : مرجع سبق ذکره» ص Y)‏ 
لاغ ام 


فالخط العربی لما يتسم به ممیزات یحاکی بها اللغة العربية اتعکس بذلك 
على رسمه فمیزه دون غيره عن رسم الخطوط الأعجمية الأخرى ویوضصح 
القلقشندی ذلك " أن الاختلاف الواضح بين الحروف العربية والحروف الاعجمية 
ترجع إلى تعدد مخارج ألفاظها e‏ فوجود حروف يكثر الاستعمال بها دون غيرها 
من الأيجديات الأخرى 6 كحرف الحاء (ح) المهملة » وحرف (الظاء) (ظ) 
المعجمة ‏ وکذلك العين المهملة (ع) قليلة في كلام بعض الاممء مفقودة في كلام 
الكثير منهم » كذلك الصاد المهملة (ص) ¢ والضاد والذال المعجمين (ض » ذ) 
ليس في الفارسية » والثاء (ث) المثلثة الإعجام ليست.في الفارسية ولا في 
الرومية » والفاء ليست في الترکیة" O)‏ 

ولقد ساعد اللفظ العربى أن يكون مادة ثرية يحاكيها الخط العربى هو 
وجود ale‏ في علوم اللغة العربية يعرف بعلم البلاغة» وهو من العلوم الهامة التى 
لابد وان يكون فنان الخط العربى مطلع عليها أن لم يكن متقنها إتقان جيد لانه 
علم يعتمد على القدرة على الإيجاز والتركيز في توصيل المعنى المطلوب وهو 
ما يحتاج إليه فنان الخط في التعبير بأقل الكلمات عن أعمق المعانى وخاصة إذا 
كان طراز الخط الكوفى أو Cab‏ المركب أو غير ذلك من الطرز بالإضافة إلى 
طبيعة العمل الفنى الذى يوظف داخلها طراز الخط العربى. 

ويؤكد احمد بن محمد بن عبد ريه صاحب العقد الفريد " أن البلاغة 
تكون على أربعة اوجه اللفظ والخط والإشارة والدلالة » وكل وجه منها له خط 
من البلاغة والبيان وموضع لا يجوز فيه غيره ولا يستحق الکلام باسم البللاغة 
حتى يصل معناه إلى قلبك اسبق من لفظه إلى سمعك » وفي ذلك يذكر النويرى 
أن البليغ هو الذى إذا قال أسرع gal lye ly‏ حرك كل نفس 
يما N ad‏ 


satan 0)‏ القلقشندى : مرجع سبق ذكرهء ص ۰۱۹ 
شهاب الدين احمد بن عبد ريه النویری: نهاية الأرب فى فتون الأدب » القسم الأدبي ۰ 
السفر السايع» القاهرة > مصر › ۱۳٤۷‏ - ۹م ۰ Aga‏ 
-۸ع -١‏ 


وفنان الخط العربی بيلاغة فنية أسرع وأیدع وحرك کل نفس بما أودع؛ 
باتقان متن عباراته » وإيجاز مفرداته » والترکیز على glad‏ طراز خطة بدون 
تعجیز للمتذوق له محركاً بحروفه العربية في تناغم وتمازج اللفظ والخط معا. 

ویری باول بارتیس " أن الخط إنطباعى قبل أن يكون تعبیری » وهو 
تألیف موسیقی قبل أن یکون وصفی. ۲" وفي ذلك يشير رأى بارتیس إلى 
الاسلوب الذی یحاکی به فتان الخط العربى اللفظ » فما ینطبع من رقة اللفظ 
وعذویته في السمع يعبر عنه بالخط ‏ أما من حيث انه تألیف موسیقی أى بتشابه 
مع الموسیقی أن LADS‏ الخط والموسیقی ذهنیان مجردان مصدرهما التسصور 
الذهنی وان إختلفا في أسلوب التعبیر فالخط يلفظ ليرسمء آما الموسیقی فهی ترسم 
Y‏ بالخط مكونة التوتة الموسيقية ثم تسمع . 

ویوضح الحبیب بيدة " أن تفهم الخط العربی کمفهوم للمحاكاة هو شأنه 
یساعد على فهم الخلفية الفلسفية الجمالية للخط العربی وخروجه من القوة إلى 
الفعل « ومن الباطن إلى الظاهر» ومن المسموع إلى المرئی" شکل رقم (۱۷). ° 
e‏ محاكاة النسبة فى حرف الألف: 

يمثل حرف الألف في الخط العربی من الأهمية ما يمثله کلفظ في اللغة 
العربية فهو أول حرف في لفظ الجلالة (ail)‏ » وأول حرف في جملة (اشسهد أن 
لا اله إلا الله واشهد أن محمد رسول (ail‏ وهو الحرف الوحيد في الأبجدية 
الحروف العربية المشترك في رسمه بالخط العربى مع أحد الارقام العددية وهو 
رقم ( ۱۰۰۰ ) (call)‏ مع إختلاف علامات الأعراب التى تميز في لفظ کل 
منهما عن الأخر لمنع التصحيف . 


( باول بارتيس : الفن الحديث وفنون الخط » ترجمة : مجدى يوسف» مجلة فكر وفن e‏ 
نصف سنوية» العدد السابع عشر » العام التاسع» يصدرها ألبرت تايلا وآنا مارى 
شیمل» هامبور ج» ألمانياء ۰۱۹۷۱ Aya‏ 
© الحبيب ay‏ مرجع سبق ذكرهء» ص ۰۱۲۱ 
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شعل رقم (۱۷) 
و - پالقاهرة . مصر 
جامع الرفاعي - طراز مملوكي وعنماني - ب 


حدی اوجه O‏ عمدة يو ف 3 lu‏ 
تبجا ضح محاکا لحر 9 ds yal‏ بعضها البعضص كرسي J‏ 
0 ۱ 
N ۰ 5 Y‏ | بية د 
E |‏ . 8 ۵ م 8 5 ۱ 
aw 0‏ لأحد أكتاف الحاملة للعقود 
تاجین 3 ْ 





۲۰۰۱۱ 
(') تصوير الباحثة ( ۱۲۷ه (e‏ 


سا هم س 


ویمدح الشاعر حرف الألف فیقول: 
آلف الكتابة وهو بعض حروفها ** لما استقام على الجمیم تق دح( 

إن مكانة حرف الألف في الأبجدية العربية تميز بها آیضا في رسمه 
عن الحروف العربية وفي كل طرز الخط العربى؛ فهو عبارة عن خط مستقيم 
رأسيا يشبه أصابع اليد وله صورة واحدة وغير متغيرة عند اتصاله أو استقلاله 
عن الحروف العربية وكأنك تراه يجاورها ليساندها » فهو الحرف الذى يحقق 
التوازن لجملة الخط العربى في الطرازء وفي الكلمة باتجاهه الرأسي عكس إتجاه 
الحروف العربية الأفقى من جهة اليمن إلى جهة اليسار و يحاكى الخط العربى 
اللغة العربية حرف الألف يجعله نسبة جمالية لبقية الحروف العربية قد تكون 
النسبة قياسية الذى وضعها إين مقلة وإين البواب وقد تكون النسبة تقديرية كما 
وصفها الشيخ شرف الدين بن عبد السلام . وفيما يلى إيضاح لكل من النسبتين 
القياسية والتقديرية بالتفصيل. 
أ- النسبة القياسية : 

النسبة القياسية هی النسبة العددية ومحددة برقمين مثل e (VE)‏ 
(A: ۱(‏ ء وغير ذلك من النسب الجمالية التى على أساسها يقاس النموذج 
الجمالى . 

والنسبة القياسية للخط العربى تحاكى حرف GNI‏ کنموذج مثالى تقاس 
عليه بقية الحروف العربيةء وتنسب إليه لتجانسها معه لأنها من مادته» وتحدد في 
قاعدتين وهما: 
١‏ ) القاعدة السباعية لحرف الألف. 
Y‏ ) القاعدة الثمانية لحرف الألف. 
وفيما يلى إيضاح كل منهما على حدى والفرق بينهما. 
١‏ - القاعدة السباعية: 

والقاعدة السباعية وفيها يقدر حرف الألف بسبع نقاط ويُعتبر الوزير 
" ابن مقلة " أول من قرر للخط العربى معايير تضبط بها فنسب جميع الحروف 
العربية إلى حرف الألف وأتخذه مقياسا أساسيا » فجعل مقدار طول حرف الألف 


(') قوزی alle‏ عفیفی : مرجع سبق ذکره» ص ۲۰۷ ۰ 


۱ 6۱ 


سبع نقاط » وعرض حرف الالف إلى طوله مقداره cage tl‏ أى بنسبة (۷:۱) 
وهی النسبة الجمالية لترکیب جسم الانسان ثم جعل الداترة تحیط بحرف الألف 
في تماس لطرفیه فيُصبح مقاییس باقی الحروف هی الالف والداثرة التی تحيط به 
كما في JSS‏ رقم ( ۱۸ )۰ وعلی هذا الأساس جود الخط الحجازی المدور » 
والمقور وعرف بالخط البديع » أو المنسوب أو طراز خط النسخ . 
ویشیر حسن الباشا " إلى: أن مهما من جاء بعد الوزیر "بن مقلة" یحاول 
ضبط الخط إلا أنه يُنسب إليه آول من وضع قانون يضبط به صول 
الخطء فليس من شك أن محاولة ضبط أشكال الحروف بنسب ومعايير جمالية 
تعتبر فريدة في مجال الخطوط الكتابية على مر عصور Mey jl‏ 
أن وجود حرف الألف كنسبة للحروف العربية جعل رسم الحروف 
العربية سلسة في رسمها كما هى في ألفاظها » على الرغم من نتتوع صورها ألا 
أنه وحد أصلها. 
—Y‏ القاعدة الثمائية: 
القاعدة الثمانية وفیها al‏ حرف GIVI‏ بشمان تقاط ولول من وضعها 
"بن Ml gall‏ ویحدد لها شرطین آساسیین وهما : 
أ - أن یجعل الکاتب لکتابته أصلا یبنی عليه حروفه» ویقصد ب ذلك حرف 
(الألف) وخاصة المرسوم بالقلم بقية الحروف العربية الأخرى . 
ب- أن یکون لکتایته قانون یقیس عليه ویقصد به النسبة القياسية ویطبق 
الشریطین السابقين من خلال الخمس الخطوات الاتية لمن يرغب أن یکون 
خطة AS y lus‏ صحيحة: 
-١‏ أن يخط حرف (الألف) أولاء وبأي قدر شاء. 
Y‏ أن يجعل غلظة حرف (الألف) مناسبة لطوله هى الثمن » ويكون الطول مثل 
العرض ثمانى Gye‏ بنسبة (۸:۱) .. 
۳- أن يرسم حرف (الألف) من أسفل أدق من أعلاه. 
-٤‏ أن يجعل حرف (الألف) قطر الدائرة. 
5- أن يبنى سائر الحروف العربية مناسبة لطول رسم حرف (الألف) ومحيط 
الدائرة التى تحيط به. 
(') حسن الباشا : الخط القن العربی الأصیل» ص ۰۲۷ 
N)‏ القلقشندى : صبح الأعشى» الجزء الثالث» ص 45 . 
-10Y-‏ 








شکل رقم (۱۸) 
محاكاة الخط العربي بالنسبة لحرف CAN)‏ 


النظام الذی وضعه بن مقلة كنسبة للخط العربی() ميزان حروف الابجدية داخل دواثر كما 
ola‏ في کتاب علم hall‏ والقلم لابن مقلة والذي يحدد فيه النسبة القياسية لأبجدية الحروف 
العربية كالآتي " أن ربع الداثرة ست نقاط وریع نقطة ¢ ولإتمام الداثرة Yo‏ تقطة(). 


() Irwin, Robert : Islamic Art, Calmann & King Ltd, London, P. 178. 


0 سمير عطا الله : روائم الخط العربی " موسوعة التراث الاسلامی " » دار Lhe‏ اش 
بیروت» لینان» ۲ه - cal VAY‏ ص ۱۷ 5 
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ب- النسبة التقديرية: 

النسبة التقديرية هی النسبة التى تقدر فيها الحروف العربية بعضها إلى 
بعض وليس لحرف الألف فقط كتسبة جمالية » ولا تقدر فيها الحروف بتسب 
قياسية محددة كنسبة (۷:۱) أو (۸: \( 

ويوضح الشيخ شرف الدین بن عبد السلام النسبة التقديرية من خلال 
تقدير الحروف کالاتی(): 
-ما هو متتاسب "Jal‏ 
وهو ثلاث صور :ب -ك -ل وما يتفرع عنهما بدون أن یقتصر من طول 
الالف. 
— ما هو متتاسب المقدار. 
وهو ثلاث صور :د دى -ل 
— ما هو متتاسب في المساحة في حال العطف والإرسال 
وهو خمس صور : ق - س ب - ى - ض وکل ما يشابههم من الحروف . 
- ما هو متتاسب في الضوء والإرسال. 
وهو ست صور :ف دق - ه - مدا 9 لا 
ما هو متناسب في ضوء الباطن. 
وهو ثلاث صور : ص -ط - ع وأخواتهم. 
- ما هو منتاسب في الرؤوس. 
وهو ثلاث صور : ص - ع - ط وما Gal‏ بهم من أخواتهم. 
- ما هو متناسب في التعريج. 
وهما صورتان: ع - ح 

ومما سيق إيضاحه للنسبة التقديرية للحروف العربية بعضها اليعض. 
يتضح أن معظم صور الحروف العربية قد تقد بنسبة أكثر من موضع و لأكثر 
من حرف قد يكون في الطول ٠‏ العرض ۰ أو المساحة أو الضوء کالاتی: 
© صورة حرف (I)‏ : 

تقدر في الطول وهی نسبة أساسية وعامة للحروف العربية ولا تتعدها 
رأسيا أو أفقيا. 


ER ۰ص‎ EA القلقشتدى : صبح الأعشى» الجزء الثالث» ص‎ O) 
—-\ot— 


۰ صورءة حرف (ب) : 
تقدر ما هو متتاسب في المد ار أسی والمد الأفقى و المساحة. 
e‏ صورة حرف (ص) > 
تقدر Lar‏ هو منتاسب في الضوء الباطن - والمساحة في حالة hell‏ 
(أى في حالة اتصالها بحرف آخر) 
۰ فصورة حرف (ع) : 
تقدر ما هو منتاسب في الرژوس — التعریج. 
e‏ صورة حرف (ق) : 
تقدر ما هو منتاسب في الطول و المساحة - في Ma‏ العطف والإرسال 
والضوء . 
e‏ صورة حرف (ك) : 
تقدر ما هو منتاسب في الطول والمد الرأسی والافقی. 
e‏ صورة حرف (J)‏ : 
در ماهر lea‏ ف رن واد JA dy‏ 
e‏ صورة حرف )5( : 
تقدر Lay‏ هو منتاسب في المقدار و المساحة. 
ویلاحظ أن الحروف العربية عند رسمها فهی تحاکی بعضها اليعض 
في الرسم ویوضح ذلك القلقشندی في الجزء الثالث من صبح الاعشی في تصنيفه 


لها كالآتى O)‏ 

۱- صورة (I)‏ 4 -صورة (ف ‏ ق) 
Y‏ صورة (ب. تء ث ) » (ن) ۰- صورة (ك ( 
ور che‏ ۱ صورة ([) 
“٤‏ صورة (د » ذ ) ۲- صورة )9( 
۰- صورة (ر » ز ) ۳- صورة (ه) 
1- صورة ( س» ش) 14 صورة (و) 

۷- صورة (ص ۰ ض) 10- صورة (Y)‏ 
۸- صورة (ع » غ) 5- صورة (ى) 

( القلقشندی : صبح الأعشىء الجزء الثالث» ص ۲۳ . 
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ولقد ميز العیوب بینها بالنقط بهدف تقليل صور الحروف في الرسم 
ویکفی تمیزها في اللغة العربية وذلك للاختصار فهو أخف من جعل صور 
الحروف تکتر فیکثر الخطأ فیها بالاضافة إلى صعوبة تعلمها » وتختصر صور 
الحروف السابقة إلى خمس صور كما ذکرها القلقشندی وهی کالاتی (» ج » رء 
ن » (a‏ وبناء علیها أخذت صور الحروف الأخری كذلك. 
۱- صور (أ) وهی (حدی عشرة صورة وهی کالاتی : 
al -‏ قائمة (i)‏ 
- ألف مسطوحة (ب ٠ Cu‏ ك Je‏ ءى) فكل هذه صور من الألف» غير 
أن المتکرر فيه صورة Lay YI‏ (ك » (J‏ 
da side cal -‏ (ط « ظ) 
- آلف معطوفة (Y)‏ 
۲- صورة (ج) وهی سبع صور كالآتى : 
- جیم مرظة : وهی (ح ۰ E‏ 
- جيم محذوفة: (د » ذ) 
جيم شاخضة : ese)‏ 
۳- صورة (ر) وهی (ر » ز » و) 
:- صور النون (ن ۰ س ۰ش vas‏ ۰ ض 36( 
5- صور المیم (م » ه) 
فمحاكاة الخط العربی الحرف في اللغة العربية جعل محاكاة Cag yall‏ 
العربية بعضها البعض متميزة في البنية والهيئة والقيمة والمعنی فهی من مادتها؛ 
وتتبع ساسا من جذور‌ها العربية المتأصلة فیها. 
ویصف مسلم بن الولید الايجدية العربية بأنها مولفة من الأتى : (الألف 
olay -‏ - والجیم - hall‏ ) متباینات الصور مختلفات الجهات ‏ نفاحها التفکیر e‏ 
ونتاجها التأليف » تخرس منفردة» ونتطق مزدوجة » بلا أصوات مسموعة e‏ ولا 
آلسن مزورة » ولا حرکات ظاهرة, فالخطوط الابصار لها سامية ولذا حکته ا 
الالسن فالأذان لها واعیة۱۳) 


(') القلقشندی : صنبح الاعشی الجزء الخالث» ص 1 . 
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cling‏ على تصنیف صور الحروف تقدر نسبتها من خلال صورة کل 
حرف منها على حدی ۰ ثم يؤخذ في مجموعها مجموعة AS yo‏ » وتبدأ بالمرکب 
بالثنائى ثم الثلاثى والرباعی والخماسی حتی لتبدو أقرب ما تکون إلى الوضع 
المستقر . 
ج- وصف النسبة : 

. یصف إخوان الصفا النسبة إلى ثلاثة آنواع وهی Lo‏ كمية وهی النسبة 
ااعددية » ولما كيفية وهی النسبة التقديرية» وأما تأليفية وهی تجمم النسبتين 
السایقتین معا وتعرف بالتأليفية الموسیقیة۳ 
- النسبة الكمية: 

النسبة الكمية وهی النسبة العددية » وهی تقوم أساسا کالاتی: " على 
وضع الأسس وللقواعد الناظمة لها على أساس البسط ‏ والتدویر » وهندسة أيعاد 
الحروف ‏ والمقارنة بینهاء وإيصال الخط البديع (خط النسخ) إلى مرتبة من . 
الکمال e‏ ويهذب الخط المحقق» وتحدد ples‏ النسبة الفاضلة للخط العریی elias‏ 
على ترکیب الحروف من حيث نسبتها وقوتها والسيادة J‏ للحروف 
Y‏ ی۲۳) 
- النسبة الكيفية: 

والنسبة الكيفية وهی كما قال عنها بن مقلة في رسالته عن النسبة في 
الخط العربى أنها مقدرة فى الفكرة وأساسها أن تكون الألف قطر الدائرة والراء 
ربع الدائرة في نسبة مقدرة في في الفكرة والنون نصف الدائرة في نسبة مقدرة في 
الفكرة Matas‏ 
- النسبة التأليفية: 

النسبة التأليفية هی النسبة التى تولف بين نسب الحروف» وكمية 
مقاديرها طولا وعرضا بعضها من بعض 'فما توحيه قوانين الهندسة والنسب 
الفاصلة فما يستعمله الكتاب e‏ وما يتعارفه يستحسنه الناس حسب أذواقهم فهو 
على غير ذلك " فالنسبة التأليفية هى نسبة وسطية بين الكمى والكيفى 
والمعيارى والتقديرى. 


(') سمير سرحان ومحمد عنانى : المختار من رسائل إخوان الصفا وخلان الوفاءالهيئة 
المصرية العامة للكتاب » القاهرة » مصر » ۱۹۹۸م » ص ۱۳ . 
(') حبيب الله فضائلى : مرجع سبق ذكرهء ص ۱۲ . 
(') فوزى سالم عفيفى : نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها ¿ALAN‏ والاجتماعی» 
مرجع سبق ذكرهء ص ۱۸1 . 
9( القلقشندى : صبح الأعشىء الجزء الثالث» ص ٤١‏ . 
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ومما سبق تری الباحثة أن حرف (الالف) يمثل النموذج المثالى للنسبة 
الجمالية لايجدية الحروف العربية كما وضعه لین مقلة وان تتوع مع من ela‏ 
بعده كإين البواب في تعدیل النسبة حرف (الالف) إلى (۸:۱) بدلا من (۰)۷:۱ أو 
من اختلف معه کالشیخ شرف الدين بن عبد السلام عند ما جعل حرف ca KI‏ 
تقدیر ی» وكذلك الحروف العربية بعضها من بعض . 

ویعقب حسن الباشا على الأسلوبين المختلفین في التقدیر النسبی لحرف 
الألف باستشهاده Las‏ حدث تاریخیا وتلقائیا لطراز الخط الحجازی المبسوط الذی 
جود إلى طراز ball‏ الکوفی « والحجازی و المقور GM‏ جود إلى طراز خط 
النسخ فیذکر "أن تجوید خط النسخ اتبع الخطاطون في سبیل تحسينه أسلويا 
مختلفا عن أسلوبهم في تجمیل الخط الکوفی وذلك آنهم في حالة الخط الکسوفی 
كان الخطاطون یعتمدون ساسا على أذواقهم الفنية دون العناية يوضع الاسس أو 
cre sill‏ ما في حالة خط النسخ فکان الخطاطون یعتمدون وبصفة أساسية على 
تقاریر ومعاییر وقواعد یضبطون بها الخط » وذلك بان یحددوا آشکال Cag yall‏ 
بنسبة هندسية وقیاسیة۳ 

cling‏ على ما سبق من تصنیف النسبة كقيمة جمالية في الفن التشکیلی 
Ade‏ وفي الخط العربی خاصة يمثل فیها حرف الألف النموذج المثالی المشترك 
بين النسب القياسية أو التقديرية فتری الباحثة أن النسبة نها وضعت ¿a‏ لا 
ap,‏ فنان الخط العربی فى رسم الحروف العربية عنهاء فتبدو غير مألوفة 
للمتنوق لطراز الخط العربی» كما كان یکتب فى صدر الاسلام GY‏ النسبة 
الجمالية أن لم نتبم من وجدان فنان الخط العربی ممتزجة بطاقته الانفعالية بها 
فقدت کل القیم الجمالية» والنسبة لم توضع لتقولب (حساس الفنان وتجمده وفقا لها 
ولکن وضعت لتضبط cay yall‏ العربية » ولو طبقت النسبة بهذه الالية للحروف 
العربية بعدت کل البعد عن الجمال لطراز الخط العربی لأنها فقدت الإحساس 
الفطرى بها e‏ وبالتالی سیفقد إحساس المتذوق بها. 

أن معرفة النسب القياسية أو النقديرية لضبط الحروف العربية شيء 
مختلف وتطبیقها بلحساس الفنان شيء أخر وهو ما يميز فنان الخط العربى عن 
فنان أخر حتی ولو کتبا جملة واحدة بطراز خط عربی واحد فمثلها کالأی یعرف 
أبجدية الحروف العربية ولیس بالضرورة أن یعرف نظم أبيات الشعر . 


(') حسن الباشا : الخط الفن العربی de‏ ص ۲۸ . 
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المصدر الثالث : الطبيعة النباتية 
e‏ تمهيد 

تمثل الطبيعة النبائية المصدر الثالث للقیم الجمالية لطراز الخط العربی » 
ويرجع ذلك لما نتسم به الطبيعة النباتية من قيم وسمات دون غيرها e‏ فالطبیع A‏ 
النباتية في تاريخ الحضارات الانسانية تعبر دائما عن الخير ولتماء والرخاء 
فهی دائما ترمز لذلك ولکن لیس هی سبب لتحقیقه » والانسان ینظر لها بأنها 
ليست بالقوی الطبيعية الخارقة التى یستعصی عليه تفسیرها کالرعد والبرق 
ونزول المطر » ولذلك لم تمثل له في فنون الحضارات أى صفة رسمية أو 
دينية» ولذلك بعدت الطبيعة النباتية کمفهوم معنوی لدى شعوب الحضارات 
الأخرى عن شبهة الوئتية »وبالتالى بعدت في استخدامها في فنون الحضارة 
الإسلامية عن مفهوم الشرك بالله » وهو ما أكدته عوامل أخرى بلورت الطبيعة 
النباتية كمفهوم فلسفى له مغزاه البيئى والدينى والثقافي لتمثل مصدر من مصادر 
القيم الجمالية للخط العربى والقاسم المشترك للفنون الإسلامية . 

فلقد نمت الطبيعة النباتية في عقل ووجدان الفنان المسلم من خلال ثلاثة 
al ge‏ » لها دورها المؤثر في انتخابها كمصدر مادى لقيمه الجمالية من جانب » 
وكمفردة 4135 لها سماتها المشتركة مع الخط العربى الذى استمد منها قيمة 
الجمالية وأساليبه التحويرية من جانب أخر وهذه العوامل الثلاثة هی کالاتی : 
العامل البيئى: 

يتمثل العامل البيئى في تأثير البيئة المحيطة بالإنسان المسلم العریی 
والأعجمى قبل ظهور الإسلام في شبه الجزيرة العربية المتميزة بطبيعتها 
الصحراوية وإفتقارها إلى الطبيعة النباتية مما كان له دوره المؤثر أن تمثل 
الطبيعة النباتية قيمة معنوية في وجدان الإنسان العربى » فكانت له حلمه الذى 
ينشده » وشعره الذى ينظمه ۰ وصفة لكل جميل يريد أن يمدحه » وليس هذا فقط 
بل وصف فصحاء العرب وشعرائهم الطبيعية النباتية بأجمل الصفاتء وأيلغ 
الأساليب العربيةء فأضافوا لجمالها جمال خيالهم الرحب » وعلى النقيض الإنسان 
الأعجمى فكان يسعد بطبيعة نباتية ملموسة أمام عينة ومرسومة على جدران 
عمارته وفنون حضارته لينتقى منها ما يلائمه . 
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العامل الدينى: 

العامل الدینی وهو " القرآن الکریم " وفیه تمثل الطبيعة النباتية أحد 
الأمثلة التى يرد ذکرها دائما في القران الکریم والاکثر تکرارا وذلك به دف 
العبر ة والاتعاظ والترغیب في الثواب e‏ والتحذير من العقاب في الدنیا BAT g‏ 
ووصف الجنة ونعیمها وربما برجم إختيار الطبيعة النباتية لتکون ذلك Jl‏ 
الأكثر تكرارا إلى شدة قریها من الانسان وارتباطه بالنبات حتی وان لم يكن في 
بيئته » بالاضافة إلى أن کل بيئة طبیعتها النباتية التی تلائمها » فالنیات هو الکائن 
الحی الوحيد الثابت في مکانه فیسهل على الاتسان نتبع دورة تمائه وخاصة أن 
دورتها النمائية قصيرة جدا WY‏ ما قورنت بدورة نماء الکائنات الحية اللخری 
المرئية کالانسان والحیوان بالإضافة إلى بساطة تكوينه فهو لیس من الکاتنات 
الحية المعقدة ولذلك تكون الاکثر والأقرب لفهم الاتسان البسیط والغیر متخصص 
العربی والأعجمى على حد سواء ومن الایات الكريمة التى ورد فيها نکر 
الطبيعة النباتية . 

قال تعالى : الم ر OF‏ الله أنزّل من GLE‏ ما gaily ASÍ‏ في 
EN‏ به زرعاً مُختلفاً ألوانة نم بهیج فتراء مصقرا 465795 
خطاما إن في ذلك آذکری لارلي ینب > 

قال تعالى: " مثل الذين يُتفقون ¿ad‏ ستبيل الله كمل A‏ 
Gl‏ نبت e‏ ستابل في كل a‏ مائة حبّة Al,‏ يُضَاعف لمن یشاء al,‏ 
ch‏ 

قال تعالى : Ca‏ ملاح GAN‏ كمَاء slit i‏ من المسّمَاء فاختلط به 
تبات الأزض مما IS‏ اناس pla,‏ حتی )13 ON Saad‏ 
وازينت GG‏ آهلها نهم درون Sl RE‏ أو تهاراً Latta’‏ 
حصیدا كأ لَمْ تفن ly‏ كذلك ففصل الآيات لقوم Cc os Sy‏ 0 


(') القرآن الكريم : الجزء الثالث والعشرون» سورة الزمرء مكيةء عدد آياتها ۷۰ A]‏ 
آية رقم ۲۱ . 

( القرآن الكريم : الجزء الثالث » سورة البقرة » مكية e‏ عدد آياتها ۲۸۲ أية » أية رقم NOV‏ 

القرآن الكريم : الجزء الحادى عشر ء سورة يونس » AO‏ عدد آياتها ٠١۹‏ أيةء 
آية رقم Ye‏ 


= 


قال تعالى : ' ألم تر كيف ضترب الله مَل 4G das‏ كشجرة موه 
”ها ثابت وفرغها في EEE‏ ي لا كل حين بان رها وضرب 
E Al‏ للناس dl‏ يتذكرون ومتل كلمة Bak‏ كشجرة a) By‏ جنشت 
من فوق oath‏ ما لَهَا من قرار» Oy.‏ 
AA‏ نما لیا اليا ely Gael‏ وزينة وتفاخر ¿Sis‏ 
Je een‏ باه هيج ai‏ 
نم 8 LALA‏ وقي الآخرة عذاب شدي ومغفرة من alll‏ ورضنوان 
وما a‏ 0 
قال تعالی : " La Ua gach DU‏ کنتم تعملون» SÍ‏ فیها 
Gal‏ كثيرة منیا ون 
ویآیات الذکر | o sn‏ الم سلم 
العربی والاعجمی وتعمقت فى وجدانها بمفهوم دینی أكثر A Die‏ وأصبح 
إدراك الطبيعة النباتية إدراك " عقل وجدانی " » وخاصة أن الله الطی العظطیم 
وصف الطبيعة النباتية فى کتابه العزیز " القرآن الکریم " وصف ليس كمثله شئ 
قال تعالی : " فاطر السموات والأرض وجعل لکم من أنفسكم أزواجا ومن الأنعام 
آزواجا يذرؤكم فيه لیس کمثله شئ وهو السمیع البصیر *. 
ولقد ورد ذکر النبات كذلك فى الاحادیث النبوية الشريفة» قد روی 
البخارى بسنده عن سعد بن ¿A‏ الحسن حدیثاً عن النبی ( (BB‏ جاء فيه لقد ذکر 
عن عباس رضی الله عنهما : إذ آتاه رجل فقال يا آبا العباس إن إنسان معیر 
ستی من صنعة یدی» وان صنم هذه التصاویر فقال بن عباس إنى محدئك Lay‏ 
سمعت من رسول الله صلی الله عليه وسلم من صور صورة فان الله معذبه حتی 


( القرآن الکریم: الجزء الثالث عشرء سورة cal yl‏ مكيةء عدد آياتها Zi‏ 
الآيات ( ۰۲4 ۰۲۵ (XV‏ 

O‏ القرآن الکریم: الجزء السابع والشرون» سورة الحديد» مدنيةء عدد آياتها ۲۹ آيةء 
آية رقم ( ۲۰ ). 

O‏ القرآن الکریم: الجزء yada‏ والعشرون» سورة لزخرف؛ A‏ عند ٩ dd‏ ۹ آية 
رقم ( ۰۷۲ ۷۳ ). 

(" القرآن الکریم : الجزء الخامس والعشرون» سورة ال شوری, مدنية؛ عدد آياتها ٣٠ء‏ 
آية (۱۱) . 

== 


ينفخ فيها الروح ولیس بنافخ فیها clad‏ فربا الرجل ربوة شديدة فأصفر وجههء 
فقال ويحك إن أبيت أن تصتم فعليك بهذا الشجر وکل شئ ليس فيه رو ح.() 

ومما سيق يتضح ما تتسم به الطبيعة النباتية وما تحظى به في مفهوم 
العقيدة الإسلامية في القران الكريم والسنة النبوية الشريفة مما دعت أن تلفت 
نظر المسلم إليها » بالإضافة عدم التميز الشكلى لأوراق النبات التى تنتمى لنبات 
محدد وكذلك نمارها» فالتميز تميز كلى للنبات كنوع وليس بتميز جزشی مما 
أضفى عليها سمة الشمولية والعمومية كمفهوم وليس كشكل فقط ¢ فالطبيعة 
النباتية تتميز بأنها كائن حى ثابت في مكانه متغير في أطوار نمائه. 
العامل الثقافى: 

العامل الثقافى وهذا العامل نشط مع نشاط حركة الفتوحات الإسلامية“ 
للأقاليم المتميز كل منها بثقافة وحضارة عن الأخرى مما ساهم في إنتقال هذه 
الثقافات وإندماجها وإمتزاجها مع بعضها البعض كسمة إسلامية مع الاحتفاظ 
بهويتهم الإقليمية التى تميزت بها الطبيعة النباتية وانعكس ذلك بدوره على تطور 
طراز الخط العربى وتميزها بذات الأقاليم الإسلامية. 

فامتلاك هذه الأقاليم هذه الثقافات المتميزة وتلك الحضارات الشاسعة 
المتميزة بتمرسها الفنى من خلال إرثها الحضارى ¿el‏ على نضج إحساسهم 
الفنى فكان الخط العربى أكثر تجويدا وخاصة الذى كتب في المصحف الشريف 
وتبعه بعد ذلك طرز الخط العریی الأخرى ¢ بالإضافة لتأثرهم بالتقافة العربية 
التى تميزت الطبيعة النباتية في مخيلتهم عن واقعهم كل ذلك جعل من الطبيعة 
النبائية حقيقة مادية ملموسة وقيمة معنوية محسوسة تتلالاء بأطيافها المطلقة 
كرؤى جميلة هادئة في كل طرز من طراز الخط العريى تحاوره تارة» وتحوره 
تارة أخرى بأساليب منتوعة . 


)0 صحیح البخاري الجزء الثالث » ص ۱۷ . 

( الفتوحات الإسلامية : امتدت الفتوحات الإسلامية نحو قرن من الزمان ما بين الهند شرقا 
والمحيط الاطلسی غربا وما بين بحر قزوين شمالا وبلاد النوية جنوبا » ثم انتشر الإسلام 
بعد ذلك فدخل أسبانيا و أجزاء من آورویا وجزر البحر الأبيض المتوسط واسيا الصغرى 
وارمينيا »وبلاد البلقان LS‏ انتشر شمال بحر قزوين ودخل الهند وما ورائها وتوغل في 
أفريقيا » وهكذا انطوى تحت لواء الإسلام شعوب كثيرة كان لمعظمها ماض تليد كالفرس 
والهنود والعراقيين و السوريين والروم والمصريين فضلا عن شعوب تميزت بالحمية 
والروح الروح كالأتراك والمغول والبربر " من مرجع. 
حسن الياشا : دراسات في الحضارة الإسلامية » ۱۹۹۲م » ص AY‏ 


-۱۴- 


ثالذا : الأصول الجمالية الخط العربي 


e‏ تمهید 


الأصول الجمالية للخط العربي " للوزير بن "alo‏ 
الأصول الجمالية ball‏ العربي gal”‏ حيان التوحيدي " 
القيم الجمالية لمفتارات من طرز الخط العربي . . 
۱-طراز الخط الکوکي. 
- تصنیک. طراز ball‏ الكوفي. 
- القیم الجمالية لطراز ball‏ الکواني 
— طواق خط النسخ. > 
- القيم الجمالية لطراز خط النسخ 
۳- طراز خط الثلث. 
-أساليب کتابة طراز SE‏ 
٠‏ - الإرسال البسیط 
- الارسال المدمج. 
- الارسال pagel‏ 
- القیم الجمالية لطراز خط اللش . . 


cd‏ الأصول الجمالية لطرز الخط العربي: 
e‏ تمهيد 
یقصد بالأصول الجمالية للخط العربي اهتمام الفنان المسلم بتجوید الخط 
العربي» بتحسین رسم أبجديه الحروف العربية الركيكة البنية إلى صوره 
مستحسنة للمتنوق 
ویعرف " التجوید " في اللغة العربية أي الشئ (ala) e cal‏ 
و( یجود ) ( جوده ) بفتح الجیم وضمها" » فالتجوید الاتیان بالجید ویراد به 
الاتقان» أي إعطاء کل حرف حقه من الصفات(".» فهو حجر الأساس الذي ساهم 
في تميز طرزا لخط العربي وتنوع قيمه الجمالية. 
ويرجع وضع الأصول الجمالية الخط العربي إلى كلا من: 
أولا: الوزير بن مقلة وهو الذي له السبق في وضع وتطبيق وتنظير الأصول 
الجمالية للخط العربي. 
ثانیا : أبى حيان التوحيد حيث أنه عكف واهتم بجمع وتنظير الأصول الجمالية 
للخط العربي من خلال آراء العدید من الخطاطین . 


: " الأصول الجمالية لطرز الخط العربي للوزیر " بن مقلة‎ ٠ 
لقد كان الوزیر " بن مقلة " السبق في وضع أسس تجوید الخط العربي‎ 
(Lang وتحسینه وذلك من خلال تحدید الحسنيين في الخط العربي‎ 
. أ - حسن الشکل . ب- حسن الوضع‎ 
: أ ( حسن الشکل‎ 
: حسن الشکل أي تصحیح آشکال الحروف العربية من خلال الاتي‎ 
حرف حقه من الخطوط التي يركب منها المقوس‎ US التوقية : وهو أن یوفی‎ - 
. ) كحرف ( س )» والمنحنی ( ی ) » والمسطح كحرف ( ب‎ 


(') محمد بن أبى بكر عبد القادر الرازي : مختار الصحاح» ص ١١5‏ . 


(')شاكر حسن آل سعيد : مرجع سبق ذکره» ص 48 . 
O‏ الشيخ أبى العباس أحمد القلقشندى: o‏ الأعشىء الجزء الثاني» ص ۰۱۶۳ ص VEE‏ 
-154- 


- الاتمام : وهو أن یعطی کل حرف مقداره من الطول أو القصر أو الدقة أو 
الغلظة. 

- الإكمال : وهو أن يعطى كل حرف مقداره من الاستقامة والتسطيح والإنكياب 
callan‏ 

- الاشباع : وهو أن یعطی کل حرف حقه من صدر القلم حتی يتساوى به فلا 
يكون بعض أجزائه أدق من بعض. ولا أغلظ الا فيما يجب أن 
يكون كذلك من el jal‏ يعض الحروف من الدقة عن البقية مشل 
حرفي الألف والراء ونحوهما . 

- الإرسال : وهو أن يرسل يده بالقلم في كل شكل يجرى به بسرعة من غير 
احتياس بضرسه ولا توقف يرعشه . 


ب ) حسن الوضع : 
يحتاج فنان الخط العربي ليحقق حُسن الوضع للخط الآتي: 
- الترصيف: وصل کل حرف متصل إلى حرف. 
- التأليف: جمع كل حرف غير متصل إلى غيره على أفضل ما ينبغي 


ويحسن. 
- التسطير: إضافة الكلمة إلى الكلمة حتى تصير سطرا منتظم الوضع 
كالمسطرة. 


- التنصيل: مواقع المد المستحسنة من الحروف المتصلة . 

ويضيف الوزير بن مقلة ضرورة معرفة مبادئ الكلام من مقاطعه حتى 
يؤمن الخطاط الالتباس» ولا يحدث الاختلاط » فان ترتيب الخط معين» ما يغير 
ترتیب اللفظ . 


— \19—- 


٠‏ الأصول الجمالية لطرز الخط العربي " لأبى حیان التوحيدي۳: 
يحدد أيى حیان التوحيدي في رسالته لعلم الكتابة القیم الجمالية للخط 
العربي في سبع معان ونوضحها فيما يلي : 
١‏ - مجرد بالتحقيق : إيانة الحروف كلها متثورها ومتظومهاء مفصلها 
وموصولهاء بمداتها وقصرانهاء تفريجها وتعويجها . 
Y‏ مُحلى بالتحديق clad:‏ حروف الحاء والخاء والجيم وما أشبهها بتبييض 
أوساطها سواء متفصلة عن الحروف أو متصلة بها . 
۳- مجمل بالتحويق : إدارة الواوات والقافات وما أشبهها مصدرة وموسطة 
ومذنبة بها يزيدها طلاوة. 
- المزين بالتخريق : وهو تفتيح حروف الهاء والعين والغين وما أشبهها 
0— المسنن بالتشقيق : ويقصد کتابة (ص » ض » ك » ظ) وما أشبه ذلك مما 
يحفظ اتجاه القلم. 
1- المميز بالتفريق : ويقصد به عدم مزاحمة الحروف بعضها البعض ولکن 
وجود قارقا مقبولا بين كل حرف و أخر موصولا بشكل حسن. 
بالإضافة إلى تنسيق الحروف الموصولة والمفصولة والتوفيق egin‏ بحفظ 
استقامة السطور والحروف أوائلها و أوسطها وأخرها و أسفلها وأعاليها يضيف 
lala,‏ لا Lo‏ 
" فتجويد الفنان المسلم الخط وإتباعه قواعد معينة Y‏ باعتياره موضوعا 
للتدوين قحسب ‏ بل باعتياره منبعا (لليقظة الوجدانية) » والخطاط من هذا 
المنطلق يجود الخط العربي وكأنه في (تلاوة داخلية) يعيشها عند تحويل الشكل 
من أزله المنطوق به أو (التلاوة الذهنية) إلي أبدها المدون به أي إلي التجويد 
(التلاوة المكتوبة) O‏ ليعبر عن هوية ذات كيان حضاري في نسق قيمي 
للحرف والكلمة والجملة العربية في glad‏ عربي انسيابي هادئ « يتحول فيها 
الخط العربي من غفلته وسكونه » إلي يقظة في كل حرف من حروفه وی صبح 


(')ناجى زین الدين : مصور الخط العربيء مكتبة النهضة»ء بغدادء العراق» الطبعة الأولى؛ 
4ه - ۱۹۹۸م ص ۳۹۲۰ . 
N)‏ شاکر حسن آل سعید: مرجع سبق ذکره » ya‏ 10% 
وت 


دیمومة خطية » وكأنها (يقظة تدوینیة) all‏ الجمالية المميزة لكل طراز من 
طرز الخط العربي کطراز cate Fee‏ -( 


A SNS. 

يتميز الخط العربي بتتوع طرزه سواء كان الخط تدوينى أو تشكيلي › 
وتسم بعض طرز الخط العربي أن منها اليابس والبعض الأخر لين » وتقسم 
طرز إلى الآتي: 

۱ - طرز غير منسوية لقاعدة : وهی الطرز التي لا يبنى رسم الحروف العربية 
فیها على نسب هندسية وقواعد قياسية » ویمثل طراز الخط الكوفي بطرزه 
المتتوعةء ولم Sis‏ أن للخط الكوفي " نسية فاضلة " غير " ایراهیم جمعة " 
حیث يقول : " أن لهذا الخط " نسبة فاضلة " » لو جری عليها لكان جميلاء 
ولقد وجد بالتقصي أن أحسن أمثلته ما كان عرض الألف فيه بالنسبة إلى 
طولها متراوحاً بين ( ١‏ إلى ۰۸( ۱ إلى ٠١‏ ) في الكتابات المحفورة 
على الحجر. ولقد وجدت كل الكتابات التي تتجاوز هذه النسبة قبيحة لا تروق 
e‏ وكذلك الكتابات التي تقصر دونها I‏ 

وترى الباحثة أن هذه النسبة هي نسبة تقديرية وليست نقريرية نتجت 
عن الإحساس الفطري لدى فنان الخط العربيء ولذلك لم يلتزم بها كل الفنانين 
كما في طرز الخط العربي المنسوبة لقاعدة معروفة واتفق عليها. 

—Y‏ طرز منسوبة لقاعدة : وهی التي يبنى رسم الحروف العربية فيها على 
نسب هندسية» وقواعد قياسيةء ويمثلها كل طرز الخط العربي ماعدا طراز 
الخط الكوفي. ١‏ 

وتوضح " مايسة محمود " إن طراز الخط العربي الذي فيه حروفه 
العربية منسوبة تعرف (بالقلم) نظرا لان كل خط من الخطوط العربية اللينة 


۲ فوزي سالم عفيفي: نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها AN‏ والاجتماعيء 
مرجع سبق ذکره» ص٤ Vs‏ 
(') إبراهيم جمعة وآخرون : الخط الكوفيء " إسلاميات " ۰ BBC‏ » لندن» ۰۱۹۹۰ ص Ye‏ 
۱٩۷ -‏ -- 


یخضع لقواعد ونسب معينة بين حروفه وحرف الألف» بل وله مقاسات محددة 
بالنسبة Wall‏ القلم وطريقة قطته (*) وكيفية الإمساك بالقلم عند الكتاية بل 
وحجم الخط بالئسبة لحجم الورق"» وهو ما جعل للخط العربي الأصول 
الجمالية العامة الذي جود خلالها طرز الخط العربي وقیمه الجمالية الخاصة بکل 
طراز ge‏ على آساسها ونسب للیها . 
فمنها Li‏ نسب لبلد جود فیها کطراز الخط الكوفي؛ وآخر تسب 
لوظيفته التي استخدم من أجلها كطراز الخط النسخء « وثالث نسب إلى القلم الذي 
يكتب ويميز به عن الأقلام الأخرى كطراز خط الثلث؛ ومنه ما نسب إلى 
الخطاط الذي جوده كالخط الياقوتي» ومنها ما عرف بنسب صغيرة كخط الغبار 
أو نسبه الكبيرة bas‏ الجلي وغير ذلك من Glad‏ جمالية أخرى عرفت بها 
طرز الخط العربي . 
ولتتوع طرز الخط العربي وتشعبها » ووفقا لموضوع الدراسة الحالية 
تختار الباحثة من طرز الخط العربي الآتي : 
١‏ - طراز الخط الكوفي 
-١‏ طراز خط النسخ. 
۳- طراز خط الثلث. 
وفيما يلي شرح لكل طراز من طرز الخط السايقة بالتفصيل : 


-١‏ طراز الخط الكوفي: 

يعتبر طراز الخط الكوفي أحد خطين للخط الحجازي وهو الخط المبسوط 
كما سبق إيضاح ذلك في المصادر الثلاثة الأساسية للقيم الجمالية لطراز الخط 
العربي» وبالرغم من أنه كان شديد الغلظةء ركيك في بنية الصروف العربية 
وغير مستقرا على أسطر كتابية إلا أنه جود في "الكوفة" في فترة الحكم العباسي 
الذي نشطت فيها الحضارة الإسلامية في معظم مجالاتها العلمية والأدبية 
فأصبح أكثر دقة وأكثر في استقراره » وبالإضافة إلى محليته في esla‏ 
ونسبته إلى إقليم "الكوفة" كمسمى ۰ فهو أكثر الخطوط العربية أن لم يكن الوحيد 


O)‏ قطته : اتجاه ميل القلم (بريه) 
(') مايسة محمود داود : مرجع سبق ذکره » ص و 
-١58-‏ 


الذي عرف كسمة للخط العربي الاسلنمي ‏ وذلك لانتشاره عالميا ومواکیته 
للفتوحات الاسلامية أن لم يكن الخط الكوفي ذاته يسبقها فاتحا ya. AN‏ 
آلباب ملوکها قبلها من خلال الرسائل التي كانت ترسل إليهمء أو الاسلامية التي 
كانت تتبادل تجاریا معهم؛ > وهکذا انطلق الخط الكوفي غير مقیدا بقاعدة هندسية 
تمه أو نسب قياسه تحجمه عن التنوع اللهم إلا حرفي ed)‏ ب) اللذان كان 
يُضبطا ثم تبنى باقي أيجدية الحروف العربية وفقا لما يتناسب معهما Las‏ يتراءى 
لفنان الخط العربيء بالإضافة إلى أنه لم يكن له شكل وحيد يقيده لذلك أتاح لكل 
إقليم إسلامي أن يُطور فيهء ويضيف للیه» أو يحذف منه Ley‏ يتناسب مع ذوقه 
ورؤيته الجمالية له » ولذلك وجد الخط الكوفي المشرقي ‏ والخط الكوفي لشمال 
أفريقيا مؤكدا على قيمة "لوحدة Las"‏ كوفي إسلامي والتنوع " كخط لقليمي 
un‏ 2 

ويُرجع " إبراهيم جمعة ۳ مصدر تسمية طراز الخط العربي بالخط 
الكوفي إلى أن العرب قبل الاسلام ألفوا تسمية الخطوط التي وصلت إليهم 
بأسماء المدن التي وردت منها » كما عرف الخط عند عرب الحجاز قبل طراز 
الخط الكوفي النبطي و الحیری والأتبارى ae‏ من بلاد التبط والحيرة والاتبار » 
ثم بالمكي و المدني لأنه شاع في آنحاء شبه الجزيرة من هذين الوسطین — 
وعرف الخط العربي في وقت من الأوقات باسم " الکوفي" لأنه جود وانتشر من 
الكوقة إلى آنحاء مختلفة من العالم الاسلامي مصاحبا انتشار الاسلام. 

ویرجح أن يكون انتشار ball‏ العربي من شبه الجزيرة إلى خارجها قد 
تم في عصر ازدهار مدينة الكوفة بالعراق خلال فترة الحکم العباسي وکان 
طراز الخط الكوفي في هذه الفترة یتمیز بالتربیع والجفاف والقوة والمیل جهة 
اليمين قليلا في حروفه الرأسية المستقيمة . 

ويتسم طراز الخط الكوفي بتمیزه بقیم جمالية مميزة عن طرز الخط 
العربي الأخرى بالرغم أنه لم يكن یوجد قاعدة يُضنبط الحروف العربية من 
خلالها كما في طراز خط النسخ مثلاء بالاضافة إلى تميز طرزه الخطية بقيم 
جمالية عن يعضها البعض . 
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وتری الباحثة أن تميز طراز الخط الكوفي یرجع إلى الاسباب الآتية : 

۱- أن طراز الخط الكوفي أقدم خط في DL‏ العرب قبل ظهور الاسلام وأنه لم 
يكن بهذا الاسم» فقد كان یعرف قديما بالخط الحجازي المبسوط كما سبق 
ذكر ذلك » بالإضافة إلى أنه لم يكن بهذه الجودة مما كان حافزا La‏ 
لاهتمام العرب المسلمین به بعد ظهور peas on‏ الخط أهميته 
الذي یحث gal‏ ألإسلامي عليه المسلم أن يتعلمه 

۲- طراز الخط الكوفي لول خط کتب به القرآن الكريم على مواد مختلفة لشکل 
والملمس والطبيعة مما كان سببا لتتوع رسم الحرف العربي وفقا لطبيعة مادة 
الكتابة علیها . 

۳- آن طراز الخط الكوفي هو أول خط عربي جمع في المْصحف الشريف e‏ 
فأصبح کالم رجعية الخطية لفنان الخط العربي بأجمل الألفاظ وهو کلام اش 
وخاصة بعد أن وحدت مادة الكتابة وهی " الرق "» ووحد المداد "الحبر" 
فأصبح المسلم آکثر تركيزا على تجوید LAY‏ العربي 

DEE ER دخله الاسلام‎ ab أن الخط الكوفي " دخل کل‎ -٤ 
والمغرب والأندلس وإيران - أفغانستان والهند وملايو وجاوه والفليبين‎ 
والصين والتركستان وروسيا والحيشة والسودان والصومال - وعن طريق‎ 
الأتراك عرفه البلغاريون و الألبان كما نقل إلى أمريكا الجنوبية ۳ فتنو‎ 
الأقاليم الإسلامية بالإضافة لاختلاف الخطوط القومية لهذه الأقاليم عن الخط‎ 
العربي الكوفي وكذلك اختلاف الألسن و الاختلافات الثقافية والحضارية‎ 
آثری الخط الكوفي بالقيم الجماليةء بعد أن صهر معا في بوتقة التجويد حتى‎ 
أن نسبت بعض طراز الخط الكوفي إلى هذه الأقاليم الكوفي المغربسي‎ 
والكوفي الأندلسي.‎ 

۰ تصنیف طراز الخط الكوفي > 

يُعتبر طراز الخط الكوفي من طرز الخط العربي التي استرعت اتتباه 
كثير من الباحثين المتخصصين في الدراسات الأثرية والفنية لطرز الخط 
العربي» وذلك لأهميته التاريخية وتنوع طرزه وتشعب مجالاته الفنيةء بالإضافة 
إلى سبقه ومواكبته واستمراره لطرز الخط العربي الأخرىء ولذلك اهتمت كثير 
من الدراسات المتخصصة في دراسة الخط العربي والتي سبق الإشارة لبعضها 


(') فوزي سالم عفيفي: خط الثلث. دار أسامةء طنطاء مصرء 417١ه‏ - ۹۹۲ ام 
ص AYA‏ 


۷ ات 


في الدراسات المرتبطة بالفصل الثاني» المحور الثاني بتصنیف طراز الخط 

الكوفي إلى التصنیف الاتي : 
- تصنیف الشكل ( الهيئة ) كما یتضح في جدول رقم ( ۲ ). 
— تصنیف الوظيفة كما یتضح في جدول رقم ) (Y‏ 

وتمیز الدراسات بين التصنيفين أن تصنیف طراز الخط الکوفي Ly‏ 

لشکله الزخرفىء أو وفقا للوظيفة أي کخط تدويني . 

وتری الباحثة أن تصنيف الشكل لا يقل أهمية عن صنیف الوظيفة 
وخاصة بالنسبة للدراسات الفنية فكل منهما يُكمل الآخر وعلى وجه التحديد في 

الفنون الإسلامية التي اهتم فيها الفنان على التكامل بين الشكل والوظيفة . 

ASE, cas, 

العريي وتطلق عليه الخط العريي الجاف وتتفق آیضا في الرأي مع كل من 

pall‏ جمعة» ویحیی وهیب في نقسیم طراز الخط العربي عامة وطراز الخط 

الكوفي خاصة وفقا للأغراض الذي أستخدم فیها ولذلك تصنفه إلى قسمین وهما: 

۱- الخط التذكاري الرسمي: الذي سجلت به النصوص المختلفة على الآثار 

الاسلامية. 

۲- خط التدوین في المصاحف الشريفة والمخطوطات والرسائل» وکان أكثشر 
a‏ یچ 

تتفق الباحثة مع تقسیم مايسة محمود لطراز الخط الكوفي وذلك لعدة 

: Asyl At 

-١‏ طبيعة دراسة مايسة محمود داود محددة في فترة زمنية وهی من القرن 
الأول حتی القرن الثاني عشر للهجرة (۷م - 18م) » ومحددة بالکتابات 
العربية على الاثار الاسلامية بما بوسمها بدقة التصنیف . 

1- المتطقية في اتقسیم والتصنیف لطراز الخط الكوفي أن ما صلح adi‏ 
کطراز للخط العربي الكوفي على الرق بمساحته الصغيرة بمقارنة بم ساحة 
الآثار الاسلامية الأخرى» بالاضافة إلى طبيعة مادته ومداده من المؤكد Y‏ 
یتلاعم أن یستخدم کخط زخرفي على الفنون الاسلامية لیکتب به شریط كتابي 
مکون من سطر واحد ممتد ليحيط یالعمل الفني مما یحتاج إلى تقنية محددة 
تلائم طبيعة مادة العمل الفني» وطبيعة طراز الخط العربي» بالإضافة إلى أنه 
يتطلب مستوى رؤية معين وهى الرؤية الكلية للكلمة أو الجملة حتى يتمكن 
المتذوق لطراز الخط الكوفي من تذوقه جیدا. 


مايسة محمود داود 4 مرجع سبق نکر ه» wa ¿oy us‏ 1 
-۱۷۱- 


کوفی بسیط 
کوفی فاطمی 
کوفی موصلی 
کوفی آیراتی 
4- كوفى مظفر (كوفى معقد أو فى مز ds‏ مورق 
- کوفی هندسی الأشكال مترابط) 3 فى مذ ( كوفى مخمل 


ه - کوفی ذو الاطار أو الحواف. ۲ z‏ کوفی مضفر 
“٦‏ كوفى قائم الزوايسا (كسوفى 
هندسی الأشكال) , كوفى زخرفى 
۳( ذو نهایات علوية 
مزخرفة 


کوفی ذو الاطارات الزخرفية | : 


cas‏ هندسی الأشكال 
کوفی معمار ی 





(') إبراهيم جمعة : مرجع سبق ذکره» ص ۲۸ . 

N)‏ سامى عبد الحليم : الخط الكوة 
من ya: VY ya‏ 10 . 

۱ حبيب الله فضائلی : مرجع سبق 1085 ص ١45‏ . 

() فوزى سالم عفيفى : نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودو 





فى القاهرة» شباب الجامعة» الإسكندريةء مصر ¿ ۲ Aa ad‏ 





» مرجع سبق 00,55 ص ۰۱۳۷ ص ۱۳۸ : 
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جدول رقم ( ۳ ) يوضح تصنیف طراز الخط الکوفی وفقا (للوظیفة) 
تصنیف إبراهيم جمعة تصنیف مايسة محمود تصنیف یحیی وهیب الجبورى 
NM ad 444) Marans (‏ ( ۳۸۱۹۹۶ 
- خط التحریر المخفف " خط التدوین" 
۲- الخط الثقيل الیابس نوعا "الخط التذکاری" 
ویتفرع إلى الآتى : 
أ- خط المصاحف 





ب- كوفى تذكارى 


(') إبراهيم جمعة : مرجع سبق ذكرهء ص YA‏ 


(') مايسة محمود داود : مرجع سبق ذكره؛ من ص OF‏ : ص 55 . 


7 يحيى وهيب الجبوری : مرجع سبق ذكرهء ص ۱۲۰ . 


-۱۷۳- 


وتفضل الباحثة استبدال جملة تذكاري رسمي بكلمة 10,353 y‏ 
طراز الكوفي الزخرفى . 


الخط الكوفي الزخرفی : 

Shs‏ الخط الذي شاع استخدامه على الفنون الإسلامية في شرق وغرب 
العالم الاسلامي ومنه : 
أ - bay‏ الكوفي البسیط " The Simple kufic‏ * : 

الخط الكوقي البسيط هو الخط الخالي من الزخارف والذي تنتهي قوائم 
حروفه فيه بشكل مثلث» ويطلق عليه حبيب الله فضائلي( " المحرر " كما في 
شكل رقم ( 15 ) و شكل رقم ( ۱٩‏ - أ) وقد شاع انتشاره في العالم الإسلامي 

فى القرنين لماعي الامو ووو ره 

نهايات حروفه بحيث نتتهي بشكل مثلث وهی المرحلة التي مهدت لزخرفته 
بأشكال نباتية . 
ب- bal)‏ الكوفي المورق ” “The Flatted Kiific‏ : 

ظهر الخط الكوفي المورق في المرحلة التالية لتعريض قوائم حروف 
الخط الكوفي البسيط في الربع الأول من القرن الثالث الهجري - التاسع 
الميلادي حيث أصبحت أكثر تعريضا في قامتها حتى تحولت لأنصاف مراوح 
نخيلية و أوراق نباتية متصلة بالحروف مباشرة. وقد ساعد هذا على تطوير 
طبيعة حروف الخط العربي الجاف أو اليابس و المقصود به الكوفي ذي الزوايا 
وقابليته للزخرفة . 

وقد بدأ Gay sill‏ يظهر بحروف الخط الكوفي بعد مستهل 
( القرن الثالث الهجري - التاسع الميلادي ) وشاع انتشاره في أواخر 
) القرنين الثالث والرابع الهجریین ) (٩م‏ — 211( شکل رقم ( (Ys‏ 


1 الزخرفى : تعرف الباحثة كلمة زخرفي في الفنون الاسلامية بأنها المفردات الفنية التي 
تحولت عن وظيفتها الاصلية بالمبالغة في نسبها ( بالتصغیر أو التکبیر أو 
التحویر) » لوظيفة جمالية أخرى داخل كيان العمل الفني . 

حبيب الله فضائلي : مرجع سبق ذکره» ص VEX‏ . 

-\VE- 


(0) 


شكل رقم )14( 
طراز خط كوفي بسيط 





قطعة نسيج من خيوط الحرير مساحتها ۵۲ م تقریبا - مؤرخة ( ٩۱۱‏ ه (alors‏ 
نسجت في إيران أو وسط آسيا .وهي محفوظة بمتحف اللوفر - بفرنسا 


pet 


ER PTA Td ل‎ 


مضي 





شكل رقم )$14( 
جزء مكبر لطر از الخط الكوفي البسيط الذي نسج بخيوط صفراء على خلفية حمراء - ويتضح 
الوضع الزخرفي المعكوس على زاوية منفرجة ۱۸۰ 


!- Bloom , Jonathan& Blair, Sheila : ibid., p. 226 


ق 





شکل رقم (Ye)‏ 
طراز خط كوفي مورق 
جامع الأزهر - طراز فاطمي - القاهرة - مصر . 
شباك من الجص يحيط به شريط زخرفي من طراز الخط الكوفي المورق المذهب على خلفية 


خضراء. 


- تصوير الباحثة ( ۱۶۲۷ه- - 5١٠١م ) جامع الأزهر - طراز فاطمي - القاهرة‎ - ١ 
. مصر‎ 
بت‎ ۱۷ 


ج- الخط الكوفي المزهر : 
“The Continouns Unduiating Scrolls Kiific ”‏ 
الخط الكوفي المزهر هو مرحلة تالية متطورة لظهور الخط الكوفي 
المورق » وفیه تنتهي قوائم الحروف بفروع نباتية ينبثق منها آتصاف مراوح » 
وأوراق تباتيةء وقد ظهر الخط الكوفي المزهر منذ الربع الثاني من القرن الثالث 
الهجري (a)‏ وتطور هذا النوع من الخط الكوقي بعد ذلك حيث أصبح الخطاط 
ينهى حروفه بفروع نباتية حلزونية مثمرة كما في طاقية محراب جامع الأزهر 

بالقاهرة شكل رقم )11( . 


د - الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية : 

ظهر الخط الكوفي ذو الأرضية النباتية منذ القرن الخامس الهجري 
الحادي عشر الميلادي في تنفيذ الخط الكوفي على أرضية من زخارف نباتية 
تتألف من فروع نباتية حلزونية مثمرة وهی أكثر ثراء في الزخرفة الأرضيةء 
حتى تبدو أكثر روعة وجمالا ولیداعا حيث زخرفت النصوص والأرضية معا 
كما في شكل رقم ( ۲۲ ) . 


ه- الخط الکوفي الم ضفر(المجدول) The Interlacedor Plated‏ 

:Kiific 

الخط الكوفي المضفر هو الأكثر تطورا عن الأنواع السابقة وقد ظهر 
بعد أن أحتل كلا من طراز خط النسخ وطراز خط الثلث مكان الصدارة منذ 
( القرن السابع الهجري الثالث عشر الميلادي ) كخط رسمي تذكاري تسجل به 
نصوص العمائر والتحف الفنية والمصاحف وذلك على حساب الخط الكوفي 
الذي فقد منزلته كخط رسميء وأصبح خطا زخر فيا يظهر على التحف الفنية 
وهو ما يفسر تلازم طراز الخط الكوفي لكلا من طراز خط النسخ وطراز خط 
الثلث جنبا إلى جنب ویتسم طراز الخط الكوفي المضفر أو المجدول بالاتي: 

— تضفیر امتداد حروف الكلمة الواحدة. 

- تضفير امتدادات كلمتين متجاورتين. 

بهدف أن يحقق الثراء الزخرفى لطراز الخط العربي في رسم الحروف 
العربية حتى وصل لحد صعوبة قراءته وتميز حروفه بعضها عن بعض وكأنه 
أحد أساليب التحوير في الخط العربي كما في شكل رقم (۲۳). 


1 VV- 





شکل رقم (۲۱)" 
طراز خط كوفي مزهر 


جامع الأزهر - طراز فاطمي - القاهرة - مصر. 
محراب مركب من bale‏ الرخام الابیض - یزخرف واجهة العقدین الدائرتين شریط زخرفي 
من طراز الخط الكوفي المزهر باللون الذهبي على کل «e‏ 


1 - تصوير الباحثة ( ۱۶۲۷ه- - 5١٠٠م‏ ) ala‏ الأزهر - طراز فاطمي - القاهرة - 


مصر . 
۱۷ 





شکل رقم (VY)‏ 
طراز خط كوفي ذو الارضية Asli‏ 
شا il‏ مخطوظ علو انق سورة کتبت بطراز الخط الكوفي- AGS‏ 
( إبراهيم سلطان بن شاة رخ بن تيمور ) مرخ EVE AV)‏ ام )- ببلاد فارس 
محفوظة بمكتبة مشهد شرين برقم حفظ ( :۱۷-2 FR.‏ ۱64۱6 . 


bd 
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طراز خط كوفي مضفر 
مسجد جوهر شاد - أصفهان 

جزء مكبر من بدن عمود أسطواني وهو أول جزء من البدن من أسفل 
فوق كرسي العمود MD‏ 


O Lings, Martin: Ibid. P. 172. 


(2) Barry, Michael: Ibid. P93 & P. 94. 
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: The Rectagular Kiific الخط الكوفي الهندسي‎ — y 


یتسم الخط الكوفي الهندسي Gh‏ خطوطه شديدة الاستقامة وتؤلف آشکال 
زوایا قائم وله أشكالا هندسية آخری کالمستطیل والداثرة والمستمن والشكل 
السداسي وهو یعرف أيضا بالكوفي المعماري حیث يؤلف شکلا معماريا یسشبه 
(الکابولی) »ويأخذ أيضا فيه شکل Qa pall‏ حیث Cally‏ من کلمات» تنظم في 
أوضاع راسية وأفقية متداخلة ومتشابكة» تكون قنوات رأسية وأفقية بشکل زاوية 
الطراز من طراز ball‏ الكوفي قبل القرن السادس الهجري والشاني عشر 
لميلادي كما في شکل رقم (YE)‏ وشکل رقم (YO)‏ . 
ویعتبر طراز الخط الكوفي الهندسي من أكثر طرز الخط الكوفي تلائما . 
مع طبيعة مادة الفسیفساء التي شاع استخدامها في لیران ککسوة ملساء للعمائر 
الدينية على وجه التحدید كما في شکل رقم ( ١١‏ ) . 


ویلخص أحمد فکری طرز الخط الكوفي بقوله " أن الكتابة الكوفيةء أول 
الأمرء اتخذت زخرفها من حلیتهاء فلما تکونت أسسها و صولها» استخرجت منها 
صور قائمة بذاتهاء واصبحت عنصرا متفردا من أهم عناصر لزخارف 
الاسلامية . وما لبث أن تطورت هذه الصور ونتوعت. واکتست بزخارف 
مشتقة من الأزهار والنبات» وتفرعت منها عروق وسیقان؛ وتشبعت؛ وتعقدت 
وتعانقت» وطغت علیها الزخارف حتی أصبح النظر يضطرب حاترا بين Chad‏ 
مظاهر‌ها ومعانیها LP‏ 


(') أحمد فکری : مرجع سبق ذکره » ص 5. 
-\Ae-‏ 





شکل رقم (۲۶) 
طراز خط كوفي هندسي 
جامع الأزهر - الطراز الفاطمي - مصر 


لوحة رخامیة- طرازها مملوكي- جامع الأزهر - الطراز الفاطمي-- القاهرة — مصر 


عبارة عن شكل مثمن من الرخام الملون باللونین الأبيض كخلفية من الرخام الأسود الذي 
کتب به طراز الخط الكوفي الهندسي OY‏ 


)0 تصوير الباحثة ( ۱۶۲۷ه - ۲۰۰۱م ( جامع الأزهر - الطراز الفاطمي - القاهرة - 
gas‏ 
-YAN-‏ 
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شکل رقم (Yo)‏ 
طراز خط کوفی هندسي " مربع " طراز مملوكي 


لوحة رخامية بجامع السلطان قلاوون - القاهرة - مصر - تکرر اسم سیدنا محمد (صلي الله 
عليه وسلم) أثني عشر مرة حيث قسمت اللوحة إلى ثلاث مربعات في كل مربع تكرر اربع 
مرات ؛ يحيط بها إطار هندسي زخرفي وركز طراز الخط الكوفي الهندسي باللون الرخ ام 
الأحمر'. 


ORL Bahnas,Salah, And Others: Mamluk Art : “ The splendour and 
Mage of the sultans , Al — Dar al - Masriah al - Lubnaniah, Cairo - Egypt, 
و‎ ۰ 
۱۸۲ 





شکل رقم (YU‏ 
طراز الخط الكوفي الهندسي 
مثذنة جامع الوالدة شاه في أصفهان - إيران - Ma VE seal Vee)‏ 





O) Barry , Michael: ibid., P93 & 2 , 149, 150. 
YA Y= 


ه القیم الجمالية لطراز الخط الكوفي : 
یتمیز طراز الخط الكوفي بقیم جمالية تدوينية وتشكيلية شکلت بنیته الحر 
وفية لتلائم أن يكتب به " القرآن الكريم " في صدر الاسلام على مواد مختلفة في 
طبيعتها كالرق »الأديم؛ واللخاف أو يدون به " القرآن الكريم " في "الم صحف 
الشریف" ۰ تم يدون بعد ذلك بالرسم العثماني وذلك لمدة قرابة الخمسة قرون 
الأولى في صدر الإسلام بتلك القيم الجمالية التدوينية المميزة لطراز الخط الكوفي 
والتي تجود Lala‏ ليصبح إن جاز التعبير بذلك الذوق الإسلامي العام الذي شاع 
في الأقاليم الإسلاميةء والذي عرف عن ذوق المسلمين في الأقاليم الغير إسلامية 
حتى انتقل إلى فن العمارة الدينية الإسلامية والفنون الإسلامية الأخرى فمن القيم 
الجمالية التدوينية لطراز الخط الكوفي الآتي: 
- لا يميز بين حروفه بالنقاط لمنع التصحيف . 
- لم يشكل بعلامات الإعراب لمنع اللحن فيه . 
- البساطة في حركة حروفه الرأسية والأفقية 
- الرسوخ في هيكل بنيته الحر وفية ,٠‏ 
- الاعتدال في بنية حروفه حتى في الطرز الشديدة ة التعقيد . 
- الاستقامة Lady‏ وأفقياً محققا Latte‏ زوایا قاثمة في الحروف الرأسية وزوايا 
حادة فى الحروف الأفقيةء والاستقامة بين سطوره . 
: الاستواء في حروفه الأفقية وكأنها على خط أرض واحد . 
- التوازي لحروقه الرأسية . 
- الانبساط الشديد في الحروف الرأسية . 
- التحدب الشديد في الحروف الأفقية . 
- لا يخضع طراز Lal‏ الكوفي لقاعدة . 
- لا يشترك طراز الخط الكوفي مع طرز الخط العربي المنسوبة لقاعدة قياسية 
من قواعدها إلا في أضيق الحدود. 
- يقبل طراز ball‏ الكوفي الزخرفة النباتية في نهايات حروفه الرأسية 
والأفقية 
- يقبل طراز الخط الكوفي زخرفة خلفيته . 


۱۸6 


الجمالية النياتية» والقیم الجمالية الهندسيةء والقیم الجمالية المعمارية. 
الإرسال في طراز الخط الكوفي فتمد حروفه الرأسيةء وتطلق بدون coms‏ 


أو إخلال بینیته. 
إزهار نهايات حروف طراز الخط الكوفي بأفرع نباتية مثمرة كما في بعض 
طرزه . 


التوريق المباشر لحروف طراز الخط الكوفي الرأسية أو الأفقية دون وجود 

فرع نباتي بينهما وهو عكس الإزهار . 

تنوع شكل رسم حرف الهاء في طراز الخط الكوفي . 

يحتفظ برسم بعض الحروف بالأسلوب التبطي في طراز الخط الكوفيء 

والذي امتد بعضها إلى الرسم العثماني في المصحف الشريف مثل : 

۰ كتابة التاء المفتوحة في بعض الكلمات ككلمتي ( بنت - سنت - رحمت) 

ه حذف حرف الألف من بعض الکلمات كما في ( إبراهيم — إسماعيل ( . 

اختزال کل الکاسات و العرافات للحروف الافقية في طراز الخط الكوفي . 

si‏ ع الأقاليم الذي استخدمته أثرت تذوق قیمه الجمالية التدوينية للاسباب 

الاتیذ : 

® تنوع طرزه . 

» اختلاف المجالات التي أستخدم فیها طراز الخط الكوفي . 

» اختلاف الخامات الذي نفذ علیها طراز الخط الكوفي. 

» تميز طرز hall‏ الكوفي بقیم جمالية تدوينية عن القیم الجمالية لطرز 
الخط العريي الأخرى کالثلث والنسخ حتی لو كان شديد التعقید أو 
التوریق. 

الفراغ بين الحروف الرأسية في طراز الخط الكوفي يمثل قيمة Ange Allen‏ 

في تذوق طراز الخط العربي الكوفي وإدراك مضمونه . 

النسبة والتتاسب بين الحروف الرأسية والحروف الأفقيةء نسبة شديدة التباین 

ویدرکها المتذوق طراز الخط الكوفي الوهلة الأولى . 


— ٩ ۸۵ - 


- ومن القيم الجمالية التدوينية الممتنعة في رسم طراز الخط الكوفي الاتي: 


یمتنع : بدء بعض حروفه بنقطة کحروف [1-ل د -ر ] . 

يمتنع : تجلیف حروف [ف - ق - و حم ] أى کتابة الحرف بسن القلم . 

یمتنع : التشظی فى حروف [ خ - ط - ب - ض - ك ] أى لا یکون الحرف 
مدببا كالشظية . 

] و مق - اف - ص -ض‎ a 

یمتنع : تعریق حروف [ ج - - ع - خڅ - س دش - ص - ض ] . 


۲ - طراز خط النسخ: 

یعتبر طراز خط النسخ من أول الطرز Ay yall‏ التي نسبت إلى قاعدة 
على يد الوزير البغدادي بن مقلة. 

وتعددت الأسماء التي أطلقت على طراز خط النسخ للأسباب التي قرنت به 
فأطلق عليه الخط المنسوب لأنه ينسب إلى قاعدة e‏ والخط القرآني لأنه يكتب به 
القرآن الكريم » ويذكر حبيب الله فضائلي " أن طراز خط النسخ س مى Bl‏ 
الدقيق " تشبيها بأجمل الخطوط العربيةء أما " بن مقلة ' ذاته فكان يطلق عليه 
الخط البدیم۲۲ . 

ولفظ "لنسخ " فقد أجمعت عليه المراجع العربية والاعجمية نسبة AY‏ 
الخط الذي يستخدم في نسخ المصاحف الشريفة وهو السبب الرئيسي يدلا من 
طراز الخط الكوفي الذي استقرت به كتابة المصاحف الشريفة قرابة الخم سة 
القرون الاولی في صدر الاسلام كما سبق ذکره في المصدر الأول للقیم الجمالية 
"لقرآن الکریم" كما في شکل رقم ( ۲۷ ) 


)0 حبيب الله فضائلی: مرجع سبق ذکره » ص ۳۱۸ - 
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شکل رقم ( ۲۷ ) 
طراز خط النسخ - طراز خط الثلث 


صفحتین من المصحف الشریف مورختان بتاریخ الفرن التاسع الهجري - الخضامس عسشر 
الميلادي ۰ کتبتا في العراق أو Du‏ فارس محفوظة مكتبة شستر بيتي بدبان برقم(-۱521,۳۳134۷ 
135r‏ ( . 
een‏ 
کتبت بطراز خط النسخ ۰ أما العنوانین العلويين والذین يبدأن من اليمين بسورة الكهف 
والیسار مائة وأحدی عشر آية وکذلك العنوانین السفلیین من الصفحة» في الیسار في لوح 
محفوظ کتب بطراز خط الثلث بأسلوب الارسال البسیط(". 


)۱( Lings, Martin: ibid, P 172. 
- ۱۷۲ 


القيم الجمالية لطراز خط النسخ : 


يحمل القیم الجمالية للخطوط اللينة . 

وضوح البنية الحروفية. 

السرعة في حرکته الأدائية . 

الدقة في تميز الحروف بعضها عن بعض - 

صغر مساحته الذي یشغلها. 

قابلیته للتشكيل وخاصة في المصحف الشریف . 

قابلیته للقراءة بدون تشکیل . 

قابليته للتحوير لمفردات فنية . 

يتميز بإسيال حروفه بمدها دون تكلف . 

يتسم بتدوير حروفه . 

سرعة اندماجه مع الخطوط الأعجمية E‏ لفارسي والذي 
عرف بالتعليق والخط الهندي والذي عرف بالنسخ الهندي. 

یکتب ویشکل وینقط بقلم واحد . 

سهل التأقلم مع طرز الخط العربي الأخرى کالثلث والكوفي. 

یکتب بتتابع في بساطة بدون دمج أو ترکیب أو تعقید . 

شدید في هندسته وان لم نتبع فيه القواعد الهندسية المتعارف galo‏ 

طراز خط النسخ لين الخطوط الرأسية والأفقية في حروفه الأبجدية وزواياه 
غير عمودية وحروفه أقرب ما تكون إلى التدوير وكأنها تخرج من دائرة. 
لا يطمس من حروف طراز النسخ غير حرفي ( ع-غ) الوسطي أو الأخير 
عند اتصاله بالحروف وبعض أشكال حرف الميم. 

يمتاز طراز خط النسخ بوجود التشكيل وعلامات التجويد الحروف العربية 
الرأسية والأفقية لا تركب مع بعضها البعضء ولا تتشابك بطريقة معقدة 
تعسر على القارئ. 


=1AA— 


۳ - طراز خط الثلث: 

ترجع تسمية طراز خط CHB‏ من تسمية القلم الذي يكتب به » ویجود وهذا 
على خلاف من تسمیه طراز الخط الكوفي الذي نبعت تسمیته من الإقليم الذي 
Yh‏ فيه وعرف طراز خط الثلث بذلك Cus‏ أن مساحة عرض قلم الطومار 
وهو القلم المبسوط كله وليس فيه شيء مستدير وكثيرا ما کتبت به المصاحف 
الشريفة في المدينة قديما > عرضه ۲۶ شعرة من شعر البرذون » فان قث 
ال ۲۶ شعرة يعادل ( ۸ ) شعرات . 

ويوضح محمد عبد العزيز مرزوق " أن سبب تسمية طراز خط الثلث إلى 
أنه خط متطور عن خط النسخ» وقد (als‏ كذلك لأنه في حجم يساوى ثلث خط 
النسخ الكبير الذي كان يُكتب به على الطومار » والطومار هو الدرج أي الملف 
المتخذ من البردي أو الورق» وكان يتكون من عشرين de ja‏ يُلصق بعضها في 
بعض في وضع أفقي ثم Cab‏ على هيئة أسطوانة» وكان سدس الدرج يسمى 
الطومار وكان يكتب عليه بخط نسخي كبير عرف بخط الطومار ومنه تولد خط 
I ann‏ 


یوضح فوزي سالم عفيفي تسمية طراز خط الثلث الاتي: 

۱- ثلث الثقل والصعوبة من خط الطومار الذي أستمد منه ول ذلك فهو يتسم 
بالسلامة. 

Cx Be ثلث الاستقامة من قلم الطومار الذي كله مبسوط ولیس فيه استدارة‎ Y 
من قلم غبار الحلية الذي یتسم بالاستدارة ولیس فيه استقامة.‎ 

ee عرض القلم الطومار الذي عرض قلمه‎ hr 
(البغل) وقلم الثلث منه بمقدار ثلثه ثماني شعرات.‎ 

۶- ثلث الزمن أي ثلث الوقت الذي يستغرقه الکاتب في الكتاية بقلم الطومار. 

- ثلث مساحة الورق الذي يكتب فيه القلم الطومار . 


Een ۱‏ يدنه هه no.‏ 
)0 محمد عبد العزیز مرزوق : مرجع سبق ذکره ص ۱۷5 . 
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ه أساليب كتابة طراز خط الثلث: 
تتو ع أساليب AUS‏ طراز خط الثلث بين المرسل IAS sally qeda y‏ 

الثقيل ويرجع تنوع أساليب طرز خط EN‏ الأسباب الآتية: 

١‏ - أن أصل تسمية طراز خط الثلث: انه جمع بين الخطوط المستقيمة 
والخطوط اللينة والجمع بين الضدين يظهر قيمهم الجمالية المميزة لهما 
بالإضافة إلى إيجاد قيم جمالية تابعة منها ومختلفة عنها نتيجة دمجهما مع 
بعضهما البعض. , 

۲ - أن طراز خط الثلث أخذ من قلم الطومارء وهو القلم الذي يكتب به ذات 
Lal‏ ( الطومار ) والذي عرف Lally‏ الشعبي لتداوله آنذاك ول ذلك فهو 
يعرفه العامة والخاصة ربما دفع بفنان الخط العربي لطراز خط القلث أن 
يكتب بالأسلوب المرسل حتى يستطيع قراءته عامة الشعبء ثم يُدمج طراز 
الخط أو يُركب كلما ارتقى في مستوي القواعد من العامة إلى الخاصة أو 
الصفوة . 

Las الس تقولل كقبط دوي‎ eta ORV حزن او خط‎ de Y 
تشكيلي» ون كان الخط التشكيلي هو الأكثر استخداما وذلك لشراء قيمة‎ 
الجمالية التي تضفي على العمل الفني جمالا لجمال الشکل والمضمون معا‎ 
لطر از خط الثلث.‎ 
وتري الباحثة ضرورة إضافة كلمة " إرسال " إلى كل الأساليب ولیس في‎ 

الأسلوب الأول فقط فتكون أساليب كتابة طراز خط الثلث كالآتي: 

0 إرسال بسیط. ۲ - إرسال مدمج. " - إرسال مركب " 

وذلك للاسباب الآتية :- 

-١‏ أن الإرسال هو القيمة الجمالية الأساسية الخاصة ببنية طراز خط 
الثلث وبدونه لا يطلق على الخط طراز خط الثلث. 

Y‏ — أنه بالرغم من أن الإرسال قيمة جمالية أساسية في بنية الخط العربي 
إلا أن التركيز عليها في طراز خط الثلث ساهم في تميزه عن طرز 
Lal‏ العربي الأخرى dead‏ طراز خط الثلث أكثر مرونة وطواعية 
وقابلية لتشكيل أسلوب بنية الحروف العربية فيه وتنوعها بين البسيط 
و المدمج والمركب . 


-۱4 


- الارسال البسیط: 

الإرسال البسیط هو الاسلوب الأساسي لطراز خط الثلث» والمّميز له دون 
غيره من طرز الخط العربي والذي بناء عليه یتحقق الأسلوبین الأخريين لطرز 
NES‏ 

ویصف فوزي سالم عفيفي أسلوب الارسال البسیط لطراز خط التلث بأنه 
الأسلوب الذي ترتكز فيه مقاطع الکلمات على أطراف بعضها أثناء سير الكتابة 
ففيه ترتكز الحروف على ما سبقها من الحروف الأخرى للكلمة السابقة» ويشير 
فوزي alles‏ إلى أن عدم التزام الخطاطون بالارسال في كتابه طراز خط التلث 
يخل بطراز خط الثلث ويفقده تكوينه الجمالي O‏ » ويظهر الإرسال البسيط لخط 
ah‏ كما في شكل رقم ( ۲۷ - أ) . 

والإرسال في حد ذاته هو من القيم الجمالية الأساسية الخاصة ببنية الخط 
العربي عامة والتي أشار إليها ولاهتمام فنان الخط العربي بقيمة الإرسال 
وتأكيدها كقيمة جمالية في الخط العربي ساهم في بلورة طراز خط الثلث JAS‏ 
من طرز الخط العربي بهدف التواصل في البنية الحر وفية للخط العربي في 
طراز خط الثلث سواء كان رسم الخط العربي بالرسم العثماني كما في 
المصحف الشريف e‏ والتي منه نفذت آيات القرآن الكريم على العماثر الدينية 
المتون الانشائية موضحا قيمة التواصل من خلال قيمه الإرسال شكلا ومضمونا 


(') فوزي عفيفيء خط Cat‏ ص 44 . 
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شکل رقم ( ۲۷ -1) 
طراز خط ثلث 
جزء تفصيلي يوضح طراز خط الثلث بأسلوب الإرسال البسيط.' 


' - Lings, Martin: ibid, P 172. 
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- الارسال المدمج: 

إن أسلوب الارسال المُدمج لطراز خط الثلث تكون فيه الکلمات لجمله 
طراز الخط أكثر دمجا بتداخل بدايات الكلمات اللاحقة مع نهايات الكلمات 
السابقة ولكنها واضحة في القراءة كما في شكل رقم ( 78 ). 

ويرى فوزي alla‏ عفيفي إن هذا الأسلوب يفيد في اختصار المساحات 
وتقليل أو أطوال المسافات التي تكتب فيها (۲ . 


إن تميز طراز خط الثلث بأسلوب الإرسال المدمج أثره بالقيم الجمالية 
الخاصة بالخط التدويني ولذلك كتبت به أسماء سور القرآن الكريم لما يتميز به 
من الوضوح وسهوله القراءة بالإضافة لقابليته للتشكيل؛ وأن القيم الجمالية 
لطراز خط الثلث كخط تدويني أثرى خط الثلث بالقيم الجمالية كخط تشكيلي من 
حيث أسلوب صياغته وتكيفه مع المساحة المتاحة وصغر المساحة التي يشغلها 
بالإضافة لتلائمه تشكيليا وفنيا مع طراز خط النسخ الذي يكتب به القرآن الكريم 
في المصحف الشريف فلا يبدو متنافرا عنه» أو غير منسجما معه بل على 
العكس بل يبدو كالتاج الذي يتوج به وخاصة أن كل منهما يتسما بالإرسال 
والليونة وقبل كل ذلك قايليه كلاهما للتشكيل . 


)0 فوزي عفيفي ba,‏ الثلثء ص ££ . 
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شکل رقم ( ۲۸) 
طراز خط الثلث " الإرسال المدمج' 


مرآة داثرية محدبة من الفولاذ حفر عليها بالفضة والذهب بطراز الخط الثلث بأسلوب الإرسال 
المدمج اسم زوجة oud‏ غير معروف ‏ يظهر بها شعار الإمارة في المنتصف » وهی تستخدم 
داخل المقالم على الغطاء من الداخل لتعكس الأجزاء الداخلية للمقلمة والمصنفة إلى أجزاء 
لوضع الأقلام والأحبار والرمل لتسهل على الكاتب وهو منهمك في كتابته. 

قطر المرآة ۲۱سم - مصنوعة في القاهرة - منتصف القرن الرابع عشر الهجري - الطراز 
OS glaall‏ 0 





0) Ward, Rachel: ibid., P. 170 
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- الارسال المرکب: 
إن أسلوب الارسال المرکب لطراز خط الثلث هو الاسلوب الذي یکون 
فيه GAS‏ مضاعف للإرسال والادماج لکلمات المتن في طراز خط الثلث إلى 
حد التعقید الذي فيه قد y‏ قراءة جملة طراز الخط الثلث للعامة كما في 
شکل رقم ( ۲۹ ). ۱ 
ویوضح فوزي سالم عفيفي بأن هذا الأسلوب لطراز خط الثلث هو التي 
تشابکت حروفه وصعد بعضها فوق بعض حتی قد تصل إلى عدة آدوار رأسیا 
وفيه يراعي الخطاط ab clin‏ الكتابية يوضع الحروف والمقاطع بطريقة 
تضمن ملء الفراغ بالتساوي وإكماله بالنقط دون مراعاة تسلسل القراءة لمن 
يقرأ فضلا عن صعوبة المعني ( . 
فجمال ال(رسال المرکب لطراز خط الثلث وثراء قيمة لجمالية یستخدم في 
كتابة بعض قصار سور القرآن الکریم وبعض آياته على العمائر الدينية 
الاسلامية وذلك للأسباب الآتية: 
أولاً: لشدة صعوبته في الكتابة مما يحتاج من فنان الخط العربي مضاعفة بذل 
الجهد في سبيل الله مخلصا العمل لوجهة الكريم حبا لإرضائه والتقرب 
ليه بالسل الصالح. 
نيا : أن طراز خط الثلث المركب من أجمل طرز الخط العربي الذي تقبل 
التشكيل وتضيف جمالا لجمال العمل الفني لشدة إيهاره في التركيب 
ثالثاً: إن طراز خط GB‏ بأسلوب الإرسال OS Jal‏ يشغل مساحة صغيرة داخل 
العمل الفني بالإضافة لتأقلمه داخل المفردات الفنية والآدمية والنباتية 


نا 


والهندسية. 
رابعا : أن طبيعة طراز خط الثلث تقيل الزخرفة وهو ما يتلاءم مع العمل الفني 
حيث يستخدم كمفردة زخرفيه . 


إن أسلوب الإرسال المركب يتميز بتعدد مستوياته أفقيا ورأسيا مما يزيد 
طراز خط الثلث cried‏ ولذلك يكون الهدف منه الإعجاز عن القراءة 
المباشرة ولذلك تقتصر كتابته على الأعمال الفنية المتضمنة المتون 
الإنشاتية كالحكم والمواعظ والأمثال أو المدح أو غير ذلك. 
(') فوزي عفيفي : خط الثلثء ص Ef‏ 
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شکل رقم ( ۲٩‏ ) 
طراز خط الثلث " الارسال المرکب " 


قبة مسجد الوالدة شاه في أصفهان - إيران - (۱۶۰۰۸۱۷۰۰ )!')-( أ- ب ) أجزاء 
تفصيلية من القبة 


ا ا >  _Á‏ 


Barry, Michael: Ibid, P93 & P, 149, 150. 
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ه القيم الجمالية لطراز خط الثلث : 

یتمیز طراز خط الثلث بقیم جمالية تدوينية منها الاتي : 

أنه من طرز LAW‏ العربي التي نتسب لقاعدة 

أن الارسال فيه قيمة أصيلة وأساسية. 

أن طراز خط الثلث من طرز الخط العربي الذي يدون بها القرآن الكريم 
في المصحف الشريف حتى بعد إحلال طراز خط النسخ محله بقيمه الجمالية 
لتدوين نسخ بها المصحف الشريف حتى الآن » فهو يكتب بطراز خط الثلث 
فواتح المصحف الشریف» وتدوين السور. 

إن طراز خط الثلث بقیمه الجمالية هو الخط الوحید الذي نافس طراز الخط 
الكوفي وأمتزج معه مقترناً بفنون العمارة الاسلامية الدينية بالرغم من 
صعوية نتفیذه إلى الحد الذي استقل على العماثر الدينية بقيمه الجمالية 
التدوينية دون غيره من طرز الخط العربي 

يتميز طراز خط الثلث بتجليف حروفه أي كتابة الواو بسن القلم . 

التحريف لحروف طراز الخط الثلث أي إمالة بداية الحروف. 

التدوير لحروفه الأفقية وكأنها تخرج من دائرة . 

الترطيب تميز حروف طراز خط الثلث بالليونة والمرونة والاستدارة. 
الترفيل لحروف خط الثلث ذات الكاسات de‏ حروف ( ج - ح - خ - ع - 
غ - ف -ق - ص - ض ) حتى يبدو الحرف ككل كالدائرة . 

التعريق بتقويس بعض الحروف ذات GLAM‏ كحروف ( ج - ح - خ دع 
- غ - ف - ق - ص - ض ) مما يتيح لكاسات الحروف العربية حمل 
جملة طراز خط الثلث ككل . 

التلويز لرؤوس الحروف وكأنها تشبه اللوزة كحرف ( ج - ح - خ ) . 
التشكيل بعلامات الإعراب aid‏ اللحن عند قراعته» أما من الناحية التشكيلية 
وعلامات التشكيل تدعم الهيكل البنائي لطراز خط الثلث ليبدو كالسبيكة . 
التنقيط من القيم الجمالية التدوينية لطراز خط الثلث تنقيط حروفه dl‏ 
التصحيف مما يضفى حركة ديناميكية لإيقاع طراز الخط ويؤكد من الحركة 


اواك 


الإيقاعية لطر از خط الثلث أن نقاطه تبنى دائماً على المحور Sila‏ بزاوية 
ميل Ly nto‏ لأسفل . 

التحلية بإضافة بعض الأشكال التي تشبه علامات الإعراب مما يزيد طراز 
خط الثلث جمالاً » ورونقا » وبهاءً » وفخامة بالرغم من دقة حروفه . 
يتميز حرف الهاء البادئة في أول الكلمة كما في ( هرة ) أو الهاء المتوسطة 
LS‏ فى كلمة ( هيئة ) برسم يتميز به طراز الثلث كما led‏ من الممكن أن 
تطمس أو تترك مفتوحة . 


الوحدة والتنوع لطراز خط الثلث في الاتي : 
وحدة سمك الخط والتنوع في الفراغات الناتجة عن حركة الحروف العربية . 
الوحدة في التواصل الرأسي والأفقي لحركة الحروف Ay pall‏ لجملة طراز - 
خط التلث وكأن الفنان لم يرفع يده من على الورقة أو GY‏ الجملة لم تكتب 
بقلم ولكن فرغت الصفحة من تلك الحروف كقطعة من النحاس يستخدم 
أسلوب التفريغ في تشكيلها. 
التنوع في علاقات اتصال الحروف الرأسية والأفقية بعضها البعض » أو 
فصلها عن بعضها البعض . 
الوحدة في التركيب العام البنائي لطراز خط الثلث والتنوع في تقديم yaa‏ 
الحروف والتأخير البعض الآخر أسلوب النسج . 
الوحدة في رسم حرف الألف فهو لا يطول ولا يقصر عن البناء التركيبي 
للجملة وله رسم واحد ولا يتصل بغيره من الحروف ويحقق التوازن 
والاستقرار بين الأفقي والرأسي والمائل من الحروف الأبجدية العربية لطراز 
خط الثلث. ۱ ١‏ 
التتوع في ( أ ) في ارتباطه بأبجدية الحروف الأخرى أو في استقلاله عنها 
إذا كان في Alay‏ الجملة أو يركب فوق الحرف وقد يمثل سداه جملة طراز 
خط الثلث الذي نسج عليها بالخط كلحمة لها. 
الوحدة في وجود حرف أفقا مرتجع Lala‏ إلى الخلف كحرف الياء الطرفية 
في آخر الكلمة ينسج كلحمة التسیج مع الحروف الرأسية والتنوع في 
المسافات التي تترك بين كل حرف وحرف آخر ( ج -ح - خ ) . 
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- الوحدة في كتابة حرف ( ع ) تکتب بصورتها المفردة ( ع ) حتی ولو بدء 
بها الكلمة ( على ) أو في وسط الكلمة ( العافین ) حتی تكون بکاساتها شکل 
حلقي تنتظم الحروف الافقية والرأسية داخله والتنوع داخل هذا الشکل الحلقي 
من خلال الحروف . 

- الوحدة في انفراج ( لا ) بزاوية لذا كانت مفردة تمثل حرف نفی (Y)‏ 
تشبه في انفراجها العبد الذي برفع يده cals‏ ربه؛ Ld‏ إذا كانت تمثل حرف 
داخل کلمة مثل کلمة ( الأمانة ) فتکتب حرف اللام بزاوية قائمة ۶۹۰ تقريباء 
وحرف الألف المائل بزاویةه4" تقريباء أما لتتوع فیکون في أسلوب que‏ 
الحروف الاخری علیها بأسلوب متدرج لأتها في هذه الحالة تمشل محور 
مائل متوازن مع المحاور الرأسية لحرف الألف والمحاور الأفقية قي 
والشكلي الحلقي لحرف ( ع - غ - جح - خ - ج ) وهكذا . 


يتضح مما سبق أن طرز الخط العربي تتميز بقيم جمالية تدوينية وتشكيلية 
خاصة بكل طراز من طرزه؛ هذا التميز هو ما يثرى Lala‏ مجال التذوق الفني 
لطرز الخط العربي فيما يضاف لهاء أو يطور منهاء أو تستخدم فیه» أو نقرن به 
من الفنون الأخرى. ففضلت بعض الطرز من الخط العربي واختير البعض منها 
لأعمال فنية دون غيرهاء لایضاح المتن الديني أو الإنشائي » وفضل pá‏ جمالية 
لطراز خط عربي مُعجز في قراءته لحداثة تحويره أو شدة تعقيده . 
ولخصوصية القيم الجمالية التدوينية والتشكيلية لطرز الخط العربي ؛ 
والتي تكمن في البنية الحر وفية لطرز الخط العربي فيما يُضاف له» من تشكيل 
أو إعجام أو حليةء أو Led‏ يحذف منه ۰ أو فيما يُحلى به» أو في سماته الشكليةء 
أو أسلوب صياغته التشكيلية» أو في أسلوب نحت قلمه الذي يكتب به وجرته في 
بداية ونهاية حروفه» أو يفخم منه أو يُطمس أو غير ذلك من قيم جمالية تدوينية 
تخص الخط عربي دون غيره من الخطوط التدوينية الأعجمية » والتي تشكل في 
مجملها ثقافة المتذوق للقيم الجمالية للخط العربي e‏ سواء كان المتذوق للقيم 
الجمالية لطراز الخط العربي hill‏ الذي يطوع بایداع تلك القيم الجمالية التدوينية 
الخاصة بطراز الخط العربي العمل الفنيء أو كان هذا المتذوق الجمهور 
المستقبل بإيداع Land‏ في تذوقه للقيم الجمالية التدوينية والتشكيلية لطرز الخط 
E‏ 
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رابعاً : تحویرطرز الخط العربي في القنون الإسلامية 
قيمة جمالية 


e‏ تمهبف 
ه تعریك التجویو. 
۰ أساليب تحوبر طرز ball‏ العریي . 
| الأسلوب الأول : التحویر البسیط. 
ا - موکزی دائرو. 
ب - مركزى حلژوني . 
ج- موکزی متناظر عكسياً . 
الأسلوب bill‏ : التخویر soll‏ کب . 
. الأسلوب الثالث : التحوير العقدى. 
ysíe m3 1‏ جزقي. ‏ 
ب - تحور عقندی کلي . 
الأسلوب الرابع : التحویر العقدى البسیط 
1 -توربق عضوى. 
ب - توریل هندسو. 
-الإطاو . 
— القبمة المادية . 
Gp sill -‏ المعنوية . 


رابعاً : تحویرطرز الخط العربي في الفنون الاسلامية قيمة 
جمالية 
ه تمهيد 
بعد أن تبلورت ثقافة الخط العربى لدى الفنان المسلم اتجه الفنان إلى 
التحوير فى القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربى فى الفنون الإسلامية 
من منطلق العقيدة» فحور فى القيم الجمالية الملموسة المرتبطة برسم الحروف 
Ay pall‏ وفى طرز الخط العربى وفى بنية العمل الفنى بما يسهم فى الحفاظ على 
المضمون والتأكيد عليه المتمثل فى القيم الجمالية المعنوية» وقد ساهمت مصادر 
القيم الجمالية الثلاثة ( القرآن الكريم» اللغة العربية الطبيعة النباتية ) فى أن 
تكون أيضاً مصادر لاستلهام أساليب التحوير القيم الجمالية فى الخط العربى كما 
هى مصدر لبلورتها . 
وتشير وجدان على وظف الخط العربى بأسلوب زخرفى يمثل أحد 
العناصر الأساسية فى الفتون الإسلامية Mile‏ وما تشير إليه وجدان على فى 
"أسلوب زخرفی" هو المقصود به أسلوب التحوير الذى صاغه الفنان المسلم 
بأسلوب شديد الخصوصية والتميز فى الشكل والمضمون . 
ه تعريف التحوير 
يعرف التحوير في اللغة العربية باب حارء يُحورء حور و (تحور) 
بفتحتين جلود حمراء تغشى بها السلال أى تغيير هيتتها » (تحوير) الثياب أى 
تبييضها » وهو ما يؤكد معنى التغير الكلى في الهيئة للشيء المراد تحويره 
و(التحوير) شدة بياض العين في شدة سوادها وهو ما يعبر عن الشدة في التباين 
من خلال الشيء بضده في اللون أو الاتجاد. 
وتعرف الباحثة التحوير هو الاختلاف المتباين كليا أو جزئيا في الهيئة 
عن الأصل المحور عنه . 


Ali, Wigdan : ibid., P. 121.‏ )© 
(') محمد بن أبى بكر بن عبد القادر الرازي : مرجع سبق ذکره » ص ۱۲۱ 
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e‏ سالیب تحویر job‏ الخط العربی 

إختلفت أساليب تحویر طّرز الخط العربى بين التحوير الب سیط ء 
والتحوير المرکب ‏ والتحوير العقدى » والتحوير العقدى البسيط ¢ وتمثل دائما 
مصادر القيم الجمالية لطرز الخط العربی بمصادرها الثلاثة القران الكريم » 
واللغة العربية والطبيعة النباتية مصدر إلهام فنان الخط العربى الابتكار هذه 
الأساليب المختلفة في التحوير. 
الأسلوب الأول: التحوير البسيط: 

التحوير البسيط هو تحوير محورى ينتج عن دوران طراز الخط العربى 
حول المحاور المركزية للمفردة الفنية العضوية أو الهندسية أو المعمارية ويذكر 
أبو صالح الألفى هذا الأسلوب الفنى الذى لجا إليه فنان الخط العربى موضحا : 
أن الفنان المسلم آمن أن hall‏ العربى عنصر طيع يتيح له فرصة تحقيق Sila‏ 
في كتابة بعض الجمل في ووفقاً لطبيعته الوظيفية ( التدوين )؛ ثم تكرارها في 
وضع مقلوب » مع أن الذى يحتويه مضمون الكتابة له أهمية بالغة لكنه Sing‏ يعتقد أن 
الوظيفة التشكيلية للخط هی ذات أهمية بالغة أيضأء وان المعنى الذى تحمله هو 
معنى كامن فيها بصرف النظر عن إمكان قراءتها للوهلة الأولى ۲۳ ويمكن 
تصتيف التحوير البسيط إلى الآتى: 
أ - مركزي دائري: 

والتحوير المركزي الدائري يكون فيه طراز الخط العربى يدور حول 
مركز المفردة الفتية 0590 ويكون اتجاه الخط العربى يتجه غالبا من 
الخارج إلى الداخل ويظهر ذلك كما في شكل رقم (۳۰) u‏ 3 مسجد السيلمانية 
بتركيا القرن السادس عشر . وهو عبارة عن خط الثلث لسورة الإخلاص قال 
تعالی : بسم الله الرحمن الرحيم " قل ES sof alll “a‏ الصّمَدُ لَمْ یلد وَلَمْ یود 
AGS Hs‏ كفواً al‏ ۳ وتقراً Lal‏ من اليمين إلى الیسار یتجه حروفها من 
الخارج إلى الداخل وهی eee‏ الراسية کحرفی (اللف — والام — والشكل 
الزخرفی الذی يشبه حرف الألف وموقعه على حرف الباء في كلمة (يسم ( 
وذلك لاستکمال الشکل الزخرفی للعمل الفنی وعدم لتحقيق التوازن » وتبدأ 


( آبو صالح الالفی: مرجع سبق ذكرهء ص O.‏ 
)| القرآن الكريم: الجزء الثلاثون» سورة الإخلاصء مكيةء عدد آياتها؛ء الآيات من ۱ :4 
Y-‏ ۲ 


القراءة السورة بالبسملة CAS y‏ الحروف الراسية تشير في اتجاهها للخارج 
کعقارب الساعة إلى الساعة الرابعة ویستمر الدوران المركزي لطراز خط SEN‏ 
لسورة الإخلاص حتی نهاية السورة عند كلمة "asl?‏ لتمتد الألف الزخرفية على 
حرف الباء متجهة فى إتجاه الحروف الرأسية نحو المركز في اتجاه انم 
لتمس طرف الدائرة وتتشابك عند طرفها لیمتد هذا التشابك بأسلوب التوريق 
هندسي قائم بزاوية 90 حتی تصل هذا التشابك لنکون عشرة رژوس هی ترس 
النجمة الإسلامية من مادة لون مدادها من مداد خط الثلث CS sal‏ ویحیط بطراز 
الخط من الخارج مفردات نباتية توريقية تتكون من مثلثات ركنية اتحل العلاقة 
بين المفردة الهندسية للمربع والمفردة الهندسية الداثرة وهی أحد الاسالیب 
الهندسية المعمارية لتحویل المریع إلى دائرة ویحیط بالمربع شریط زخرفی من 
مادة مفردات التوزیقات النباتية 


ب- مرکزی حلزونی: 

ویکون التحویر المرکزی الحلزونی فيه طراز ball‏ العربی حول محور 
المفردة الفتية الهندسية دورة مقدارها ۳۹۰" حول المحورء وهو يشبه التحوير 
المرکزی الداثری مع الاختلاف أن طراز الخط یتحرك حركة حازونية من 
خارج إلى الداخل متجه إلى مركز المفردة الهندسية » وعند رسم هيكل بنائى 
لحركة الطراز الخط العربی نجد آنها يشبه القوقعة أو الأذن أو النسبة الذهبية 
وهی نسبة ۳/۱ إلى ۲/۲ . 

و مثال ذلك شکل رقم (۳۱) للوحة من الحجر مكتوبة بطراز الخط 
الکوقی الهندسی لجملة " لا اله ألا الله محمد رسول اش" موجودة على مدخل باب 
مدرسة ومسجد السلطان حسن " الطراز المملوکی بالقاهرة e‏ وتبدأ بقراءة الطراز 
من اعلی اليمين بالوضع الأفقى للحرف الراسی (Y)‏ متجه إلى أسفل مع أستمرار 
الوضع الأفقى لكلمة (all)‏ »ثم یتغیر الوضع إلى الاتجاه الراسی في كلمة (إلا اش) 
ويستمر الوضع الراسى لكلمة (محمد) بالرغم من أبجدية حروفها أفقية ثم يتغير 
اتجاه المحور مرة ثالثة مرتد إلى الوضع الأفقى المعكوس في كلمة (رسول ) 
متجه إلى مركز المفردة الهندسية (المربع) باللفظ الجلالة (ail)‏ ليتوازى راسيا مع 
لفظ الجلالة (ail)‏ في الجملة الأولى وفي نفس الاتجاه الراسى ¢ ويحيط بالمفردة 
الهندسية من الخارج شريط بسيط عبارة عن زخرفة ميمية يعرف بجفت لاعب. 


Y y 





مسجد السيلمانية - ترکیا - القرن السادس عشر — ۱۵۷۱ یتضح اسلوب التحویر المركزي 
الداثري لطراز خط Mest‏ 





)( Tabot Rice, David: Islamic, Art, Thames And Hudson, London, P 195. 
= Y ۰ t- 





شکل رقم )19( 
طراز الخط الكوفي الهندسي 
مسجد ومدرسة السلطان حسن - الطراز المملوکي — القاهرة — مصر 


طراز خط كوفي هندسي في إطار مربع على الجانب الأيمن من مدخل مدرسة السلطان gua‏ 
توضح أسلوب التحوير المركزي الحلزوني(. 





۲ الباحثة من مسجد السلطان ua‏ القاهرة ؛ ¿Verde rro‏ — ۱۶۲۷هب. 


=Y.o— 


ج- مرکزی متناظر عکسیا: 

والتناظر العکسی فى الخط العربی غالبا ما يكون رأسى » وینتج من 
مرور المحور الراسی لينصف المفردة رأسیا بحیث یکتب طراز الخط العریی 
في النصف فقط ویکرر مرة أخرى ولکن من الیسار إلى اليمين عکس إتجاه الخط 
العربى وكان طراز الخط أمام مرآة وفي هذا الوضع المتناظر عکسیا قد يكون 
استمده من لفظ الآية الكريمة قال تعالى سم الله الرحمن ال رحيم "لا a‏ 
da‏ ولا الیل سبق الذهار وكل في vais AB‏ 
rede‏ اح بدح ل بت PA‏ 
إلى اليمين كما تقرا من اليمين إلى اليسار. و 

aa ei 
(as الیسار إلى اليمين كما في کلمات (توت ( » (خوخ) وكذلك في جملة (الحمد‎ 
الحمد)‎ ah) فهی أيضا یمکن أن نقرا من الیسار إلى اليمين فيبدأ بلفظ الجلالة هکذا‎ 
وقد يكون إستوحى نفس الفكرة من أورق النبات المتماثلة في اصطفافها راسيا‎ 
من أفرع الشجر وفي التماثل في الورقة الوحدة » أنها ديمومة جمالية » في‎ 
مصدرها وجمالية في أسلوب صياغتها مثال ذلك شكل رقم (۳۲) فيلاحظ اسم‎ 
(محمد) كتب بطراز خط الثلث بأسلوب التحوير مركزي بتناظر عكسى.‎ 


الأسلوب الثانى : التحوير المركب: 

يقصد بالتحوير المركب تركيب طراز الخط العربى وتشكيل بنية وفقا 
لبنية المفردات الفنية الأخرى بها يتوافق ومضمون متن طراز الخط العربى أو 
العكس أى تحوير بنية المفردات الفنية إلى خط عريى 

ويصف أيهاب احمد هذا الأسلوب أن المزج بين فنين »فن الخط العربی 
وبين فن التصوير وذلك بتشكيل بعض الحروف والكلمات و العبارات على هيئة 
عناصر تصورية منها رسوم الكائنات الحية الآدمية والحيوانات والطيور فضلا 
as a‏ العماتر والسفن و القناديل والأباريق وغيرها معبرة عن العراقة بين 

و المضمون وما بها من تأثیرات عقائدیة" O‏ 


( القرآن الكريم : الجزء الثالث والعشرون » سورة يسء مكية › عدد آیاتها ۸۳ء أية «Es‏ 
(') أيهاب أحمد إبراهيم : مرجع سبق ذکره » ص ۳۳۹ 
ت 





شکل رقم (۲۲) 


اسم سيدنا " محمد " 'صلى الله عليه وسلم" کتب بطراز خط الثلث بإسلوب التحوير المتناظر 
عكسيا على المحور الرأسي(). 


Y Khatibi, Abdelkabir & Sijelmassi Mohammed, ibid., P. 4 . 
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ویتضح أسلوب التحویر المرکب لطراز خط الثلث JSS‏ رقم Cus (YY)‏ 
حور طراز الخط العربی على هيتة " أسد " حدود الخارجية عبارة عن حسروف 
الأبجدية العربية لجملة طراز الخط العربى وکذلك کل تفاصیله الداخلية العين 
والأنف والفم والجذع بطراز خط الثلث باللون الذهبی على خلفية زرقاء مورقة 
بزخارف نباتية دقيقة ملونة باللون الذهبی من نفس لون طراز خط الثلث 
ومّزهرة بوریدات حمراء وبیضاء تمیل إلى اللون الأصفر الفاتح. 

ويشير میشیل باری “Michael Barry"‏ إلى اقتران الخط العربى 
بالفنون الاسلامية فیقول " إن الكلمة التی تقترن بها الفنون الاسلامية يقترن بها 
الکثیر من المعاني التی قد تؤدى إلى الالتباس لإدراك المضمون» فكما یک سو 
رسم الخط العربی المعنی تكسو الخطوط Ay yall‏ الفنون الإسلامية؛ ليظل Laa‏ 
یوجد مضمون لهذا الخط على هذاالفن Y‏ يدرك بصریاء ولکن يُدرك بصيرياً وفقاً 
للفكر الاسلامی Oh‏ 

وفي هذا العمل الفنی جمع الفتان بين مفردة طراز خط التلث ومفردة 
الأسد کمفردة حيوانية» والمفردات النباتية حيث تظهر هذه المفردات النباتية وقد 
تحورت هی الأخری عن طراز خط GB‏ من حيث وحد الفنان وشابه بينهما 
فلونهما لون واحد وهو اللون الذهبی وطريقة توزیعهما اتجها إلى نفس الأسلوب 
الحرفی توزیع المفردات النباتية وخرج عن الأسلوب المألوف والمعتاد لطراز 
خط الثلث وانتهجا معا مفردة طراز خط CA‏ والمفردات النباتية الاسلوب 
الزخرفى ليضيفا الحيوية والوداعة على مفردة الأسد التى تتسم بالقوة وكان الفنان 
أراد أن يعبر عن الآتى : 

-١‏ عن مضمون جملة طراز الخط العربى التى تشيد بعلى رضى الله عنه و 
أرضاه رابع الخلفاء الراشدين وهو صفة له وخاصة انه كان خطه جميل 
ويوصى دائما بتجويد الخط العربى وتحسينه لأنه من مفاتيح الرزق. 

Y‏ ويعبر كذلك عن أن بالرغم ما یتسم به الأسد کرمز لسيدنا على رضى الله 
عنه وأرضاه من مظاهر القوة كصفة مشتركة بينه وبين الإنسان ألا انه من 
الممكن أيضا أن يكون باطنة عكس ظاهرة فباطنه ينطوى على الرقة 
والغذوبة والهدوء وذلك ما ظهر في جمال الوريدات الصفرة وطراز خط 
الثلث. 


©) Barry, Michael : Ibid , P. 152. 
ع‎ Y ۰ A- 





شکل رقم ( ۳۳ ) 
طراز خط الثلث 


رسم أسد کتب بداخله باسلوب التحویر المرکب لطراز خط الثلث(. 


J Khatibi , Abdelkabir & Sijielmassi, Mohammed, ibid., P. 159. 
-1.4- 


الأسلوب الثالث : التحویر العقدی. 

تحویر طراز الخط العربی الانشائی المتن (المدح - الادعية - الحکم - 
الأمثال) إلى رسم المفردات الفنية (الادمية - الحيوانية - الطیور - الزواحف - 
الجماد - أجزاء منها) 

وتذكر منى العجمى "أن الفنان المسلم لجأ إلى أحد الألوان (أى الأساليب) 
التى ظهرت للخط النسخى ۰ حيث تحولت فيه رؤوس الحروف العريية إلى 
أشكال الآدميين ورؤوس الحيوانات » ويعرف (بالخط المتكلم) ولقد نشا هذا الخط 
ذو الرؤوس الادمية في شرق إيران » ومنها إنتقل إلى سوريا عن طريق العراق 
والقوقاز » ظهر في مصر في النصف الثانى من القرن الثالث عشر الميلادى' O)‏ 

وتشير راشيل وورد " Rachel ward‏ أن الفنان المسلم استحدث 
أسلوب فنى متطور عن عصره زاوج فيه بين الخط العربى والصورة (الأيقونة)» 
كما يزاوج بين النحاس والفضة بأسلوب التكفيت » وهذا الأسلوب Y‏ يقل روعة 
عن أجمل قصيدة شعر ۰ حيث وصل إلى المزاوجة بين الكلمة والصورة إلى حد 
إستحالة قرأته كخط كتابى تعبر بقوة رموزها المطلمسة عن صاحب العمل الفنى 
ومهارة Mile‏ 

وترى ايفابيير "Eva Bear"‏ أسلوب التحوير العقدى للخط العربى بأنه 
أحد الأساليب الزخرفية في الفن الإسلامى وتصنفه وفقا للسمات الزخرفية السائدة 
على النص المكتوب إلى أربعة أساليب كالآتى : 


* العقدي : أول من أطلق مصطلح عقدى حسن الباشا على رسوم المنمنمات التي رسمها 
رسامي القاهرة لفن المقامات وذلك لتشابه تعقيدات خطوط رسوم المنمنمات التعقيد اللغوي في 
المقامات من حيث صعوبه الألفاظ فكما تأنق فناني المقامات في اللفظ تأنق فناني المنمنمات في 
الرسم هو على مراحل التطور التي وصل إليها الفنان ¿Lada‏ في زخرفة المنمنمات . 

حسن الباشا : التوافق في الإسلوب بين أدب المنمنمات الحريري وبين تصاويرها ¿all‏ 
أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة e‏ مارس -ابریل 1955 وء الجزء الاول» دار الکتب 
ral‏ القاهرة » مصر ء ۰۱۹۷۰ ص ۳۷۸ . 

WA ر مهن‎ PER NER, 

) Ward, Rachel : Islamic Metalwork , Trustees , of the British Museum , 

London, 1993 , P 78 





و 


الأول: یکون التص المحدد بشکل کلمة أخذت هيئة كائن (كالطائر) كما 
في شکل رقم LS (YE)‏ برکة. 

الثانی: یاتحم طراز الخط العربی الذی فيه النهایات العلوية للحروف 
برژوس آدمية كما في شکل رقم (Yo)‏ . 

الثالث: يمتزج طراز الخط العربی فيه نهایات الحروف العلوية والسفلية 
باشکال مختلفة من هيئة الكاتنات الحية رژوس الحیوانات والرؤوس الآدمية 
والژواحف بأوضاع متعاکسة كما في الشکل رقم (YY)‏ 

الرابع: تحول طراز الخط العربی إلى آشکال آدمية معبرة عن المرح أو 
عن الحرب في وضع الهجوم والدفاع LS‏ في شكل رقم (YY)‏ 

وتشیر ايفا بير Eva Bear)‏ ( أن الأساليب الثلاثة الأولى یمکن تحدث 
فقط لطرازی الخط العربی الکوفی والتسخ » Ud‏ الأسلوب الرابع فیکون في طراز 
الخط النسخ فقط " 

ومما سبق يمكن تصنیف الاسلوب التحویر العقدی للخط العربى إلى 
تحویر عقدی کلی » وتحویر عقدی جزئی کالاتی: 


|( تحویر عقدی جزئی: 

تحوير جزء من النهایات العلوية لحروف طراز الخط العربی إلى رسم 
المفردات الفنية كما في شکل رقم (VA)‏ لابریق من النحاس الأصفر المکفت 
بالفضة عليه أربعة آشرطة لطرز من الخط العربی تحورت جزء من تهایات 

حروفها إلى مفردات لوجوه آدمية وطیور موزعة TAVIS‏ 

۱- طراز خط کوفی متحور إلى مفردات لاجزاء من رژوس طیور ونباتات 
على الجزء المجوف للداخل من قاعدة بدن الابریق. 

Y‏ طراز خط نسخ متحور إلى مفردات لرؤوس آدمية لرجال نتجه جهة الیسار 
تأخذ وضع الثلاثة أرباع (ترواکار) موزعة على البدن المقبب والمقسم إلى 
إثنتى عشر جزء متساوى في التقبيب وعلى كل جزء أربعة وجوه آدمية اثنين 
في الوسط متقاربين واثنين على الطرف متباعدين وعدد الوجوه الآدمية على 
هذا الشريط أربعة وعشرون وجه . 


VAs‏ اس 





شکل رقم (۳۷) طراز خط النسخ باسلوب التحویر العقدی إلى أشكال Va‏ 


Bear, Eva: ibid., 8 
۲ | ۲ مس‎ 





شکل رقم ( (TA‏ 
طراز الخط الكوفي -طراز خط النسخ 
أسلوب التحویر العقدی 





" ابریق من النحاس الأصفر » المنفذ باسلوب الثقییب " و المکفت بالفضة › ارتفاعه ٠‏ 


1 
هراة ۱۱۸۰م Mare‏ 


Ward, Rachel: ibid., P. 78 . 
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۳- طراز الخط الکوفی المعقود متحور إلى منردات رؤوس آنمية لرجال عددها 
ست رووس آدمية على کل جزء مقبب من الشريط الکتابی على الجزء 
العلوی من بدن الابریق نتجه کل وجهین إلى بعضهما السبعض وعدد 
الرؤوس الادمية شمانی وسبعون وجه المی . 

4 - طراز خط کوفی بسيط متحور إلى مفردات ارژوس طیور على الجزء 

السفلی من عنق الابریق . ۱ 

ب ) تحویر عقدي کلي: 

تحویر طراز الخط العربی إلى مفردات فنية . كما فى SSE‏ رقم ( ۳۹ ) 
لرقبة شمعدان الأمير کتبغا وهو مصنوع من النحاس المکفت بالفضة حيث تحور 
فیها ( طراز الخط النسخ ON‏ الانشائی المتن ونصه (ودوام العز والبقاء 
والظفر بالأعداء )() إلى مفردات فنية لهيئة الكائنات الحية أو أجزاء منها الآدمى 
والحيوانى والزواحف والطيرء تمثل فيها المفردات الآدمية جنود لمحاربين تحيط 
برؤوسهم هالات وقد تسلحوا بالسيوف والرماح والدروع والسهام» ونتوعت 

حركات المفردات الآدمية بين الهجوم والدفاع . 

وترى الباحثة أن هذا الأسلوب من التحوير العّقدی الكلى يشبه ( الطور 
لصوری(۲ ) لتطور علاقة الكلمة المكتوبة باللغة المنطوقةء فلقد إستطاع أن 
يعبر ببلاغة خطية تفوق البلاغة اللفظية ما تعجز عنه الكلمات الإفصاح به 
حيث يحتاج الفنان أن يخمن من متن الجملة الأسلوب الفنى الموجز والأكثر 

تعبیرا عن الجملة ككل فأختار وضع الهجوم والدفاع ليعبر عن (الظفر بالأعداء) 

والذى من خلالهما يتحقق دوام العز والبقاء . 


(') محمد مصطفى : متحف القن الإسلامى دليل موجزء الطبعة الثانيةء مطبوعات المتصف» 
القاهرت مصرء 31548١امء‏ ص YA‏ . 

( منى العجمى : مرجع سبق ذكرهء ص ۳۷ . 

)© حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الاسلامیق ص 505 . 

() الطور الصورى " هو أحد خمسة أطوار مرت بها الإنسانية لعلاقة الكلمة المكتوية بالكلمة 
المنطوقة وهذه الأطوار هى ( الطور الصورى - الطور الرمزى - الطور المقطعى - 
الطور الصوتى - الطور الهجائى ) 
أحمد عبد اش سرحان : مرجع سبق ذکره» ص „Ar‏ 
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شکل رقم )14( 
طراز خط النسخ 
إسلوب التحویر العقدی للقیم الجمالية لطراز خط النسخ 


رقبة شمعدان الأمير زين الدين عابدین - ارتفاعها ۶ ۱سم ؛ قطرها ۸سم - الطراز المملوكي 
-محفوظة بمتحف GN‏ الاسلامي - بالقاهرة رقم (£41Y)‏ - مصر - القرن السابع الهجری 
- الثلث عشر المیلادی(. 


() El - Bahnasi , Salah & Others: Mumluk Art, ibid, P. 75 ۰ 
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وهو ما يؤكده محسن الخضراوی أن الكلمة العربية أصبحت صورة 
تكشف عن المفاهيم الكامنة فيهاء وأصبحت صورة الكلمة بدورها مصعد آبرقی 
بالحس إلى مفاهيم مرتبطة بشكل الكلمة ومعناها أسمى LLG‏ لقد استطاع 
الفنان المسلم فى أسلوب التحوير العْقدى أن ينسج بأقل الكلمات وبأبلغ المفردات 
الفنية أسلوب تعبيرى للخط العربى المتحور فى ملحمة فنية من الإبهار والتعجیز 
والإبداع لطرز الخط العربى المتميزة عن الخطوط الكتابية الأخرى فى تاريخ 
الإنسانية . 

حتى يبدو أسلوب التحوير العقدى لمتذوق الخط العربى له مبهر فى 
تحويره » معجز فى قراءته» ومبدع فى تنفيذه . 


الأسلوب الرابع : التحوير العقدى البسيط : 

يقصد بالتحوير العقدى البسيط تحوير الخط العريى إلى خط توريقى » 
فهو عُقدى النظم التكوينيةء وبسيط كمفردة فنيةء تقاسم الخط العربى الفنون 
الإسلامية . 

والخط العربى فى تحوره atl‏ البسيط إلى خط توريقى يتبع أحد 
التوريقين الآتيين : 
أ- توريق عضوى : 

تحوير طراز خط النسخ وطرز الخط العربى الأخرى إلى التوريق 
النباتى . 
ب - توريق هندسى : 

تحوير طراز الخط الكوفى وتفرعاته إلى التوريق الهندسى وهو تحوير 
عضوى Leal‏ ولكن مجهرى أى كأن خلايا النبات ترى تحت end‏ فتظهر 
بنظمها البناتيه المختلفة وهى المثلث والمربع والدائرة ومضاعفاتهم . 


( محسن الخضراوى : رحلة الحرف والكلمة العربية عبر الفن» مجلة دراسات وبحوثء 
المجلد العاشرء العدد الخامسء جامعة حلوان؛ القاهرة مصرء ديسميرء ۱۹۸۷م؛ 
ص ٤‏ . 
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وکلا من التوریقین العضوی والهتدسى قى تحورهما عن طرز لخط 
العربی يُرى الخط العربی فى صورة مختلفة عن حدود صورته المعلومة 
وتوضح " وفاء إيراهيم " أن الهدف من التکوینات الخطية والشكلية خلوص 
الوعی إلى فكرة " الوحدة البانورامية " التی نتظم الکثرة وتوجهها فتکون هذه 
الفكرة مدخلا لتأمل عمیق ینقل الشعور من " الشکل الهندسی " " إلى النظام 
الكونى " ومن " التعدد الظاهر " إلى " الوحدة الباطنية " » ومن شم تکون لذة 
الإشباع الجمالی نتاجا للمعتی الروحی لا للشکل الحسی(. 

ویضیف SLE‏ مصطفی " أن الفن الاسلامی إنه نشأ على أساس الفکر 
الاسلامی فى رفض إعتبار الواقع هو النهاية» وعدم حبس الذات فى agin‏ الجسم 
وحده» والعين فى إطار الطبيعة دون الأبعاد الأخرى التى وراتها(). 

وترى الباحثة أن الخط التوريقى ( عضوى - هندسى ) خط عريى 
الأصل لتحوره عنه بمفهوم إسلامى شكلا ومضموناء نابع من الأقاليم الاسلاميت 
فكما خرج الخط العربى من شبه الجزيرة العربية من خط حجازى ( مبسوط - 
مقور )» وجود فى الأقاليم الإسلامية» وتميزت به كخط كوفىء وفارسىء Ss‏ 
وأندلسىء ومغربىء وغير ذلك من الأقاليم الإسلامية تميز الخط التوريقى فى تلك 
الأقاليم . 

إن الخط التوريقى العربى ليس كما يدعى معظم المستشرقون فى 
دراساتهم للفنون الإسلامية إنه الزخارف النباتية التى تأسلمت فى الفنون 
الإسلامية بعد أن نقلها وتأثر بها المسلمون من فنون الحضارات الأخرى السابقة 
على ظهور الحضارة الإسلامية أو المعاصرة لها ومنهم " أرنست کونل " فيذكر: 
" إن الأرابيسك Arabisque‏ * وهو المصطلح الذى عرف به التوريق العربى 
Lay‏ كانت له صول كلاسيكيةء ولكن بمجرد أن تتاول هذه الزخرفة المسلمون 
تحولت عندهم وفقدت كل صلة لها بالفنون الكلاسيكية السابقة(). 


(') وفاء إبراهيم : فلسفة قن التصوير الإسلامىء الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة 
مصرء ٩۳ gai lA Y‏ . 
0 شاکر مصطفی : مرجع سبق ذكرهء ص ۱۳۶ . 
1 منی سعيد المرزوقی وآخرون : التوریق باعتباره أحد عناصر الزخرفة الاسلامية 
" دراسة تحليلية '» مجلة علوم وفتون » دراسات وبحوث. العدد الثاالت»ء جامعسة 
حلوانء القاهرة» مصرء يوليو ۱۹۹۸م» ص VE‏ »ص ۲۵ . 
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وترجع الباحثة التوریق العربی إلى أصوله للخط العربی المتحور عنه 

والمفهوم الاسلامی شکلاً ومضمونا إلى الاسباب الآتية : 

۱ - أن الترجمة العربية للمصطلح Arabsque‏ تصف مقطعها الأول ييدأ 
بالكلمة Arab‏ عربی وهو صفة الخط العریی . 

۲ - الفرض الذی طرحه " آرنست کونل " هو فرض إحتمالى أن " الأرابيسك " 
ریما یکون له صول كلاسيكية وهو یقبل الصواب أو الخطأ .: 

۳ - أن " دیماند " يرى أن علاقة زخارف الأرابيسك بالفتون الكلاسيكية تختلف 
فى الترتیب التی جاءت به زخارف الأرابيسك فى القنون الإسلامية فلم تأتى 
على شاكلته أى زخارف كلاسيكية » بمعنى أن الصورة النهائية للزخرفة 
هی صورة عربية اسلامیة(. 

ء - ويؤكد عماد الدين خلیل "أن ایداعیه الخط العربی في المساحة الواسعة التى 
غطاها في shall‏ الفنية الإسلامية تظهر بتعاشقة مع فن الزخرفة العربية 
الأرابسك » وذلك النظم المعقد للاشکال الهندسية والعناصر النباتية التسى 
تکیف وفقا لطراز بعينة من الخطوط العربية. O‏ 

o‏ تصف "هیلدا زالوشر " العلاقة بين الخط العربی والتوریق بأنه 'يوجد تشابه 
بين مظهر كلا منهما إلى حد كبير ۰ وبها أن أساليبها تتفق وتمتزج وبها أن 
وظيفتهما واحدة » فالفنان يستخدمها بطريقة واحدة" © 

1 وتشير ايفابير Eva Baer)‏ ) أن الزخرفة النباتية (التوريق العربى) خلال 
العالم الإسلامى وعلى مختلف المواد فهى تلفت نظرنا إلى ظاهرة نادرة 
الحدوث» لها جذورها الإسلامية الجمالية بصرف النظر عن الزمان أو 
المكان فتواصلها يتعلق بمفهومها حتى ولو بدت إنها وظیفیة" O‏ 

لقد اجتهد الفنان المسلم أن يعبر عن القيم الجمالية للخط العربى بالامتداد 
البصرى للخط التوريقى (العضوى الهندسى) كفن تشكيلى » فحور الفنان أبجدية 

الحروف العربية تحوير عُقدى بسيط » ليصبحا معا الخط (العربی - التوريقى) 





(') منى سعيد المرزوقى وآخرون : مرجع سبق ذكرهء ص ۳۶ ۰ ص VO‏ 
)0 زينب السيجينى : مرجع سبق ذكره » ص ۳۱۲ 
Bear Eva : ibid., P . 127‏ )" 
©) عماد الدين خلیل : مرجع سبق ذکره » ص75 . 
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كدمغة المصوغات للفتون الاسلامية والی أبعد من ذلك فلقد ارتقی الخط التوریقی 
ایقاسم الخط العربى آغلفة المصاحف الشریف. 

يرى "رووم لاندی" أن الحرف العربی يمتلك شحنات فنية آهلته لکی 
يلعب ذلك الدور الواسع » فالسمة الزخرفية القومية التی تغلب على حروف 
الأبجدية العربية المنظومة في 2 AAA‏ 
الزخرفة العربية" O‏ 

أن العلاقة بين الطبيعة النباتية كمصدر للقيم الجمالية وبين الخط العربی 
علاقة قائمة على التطور العقلوجدانى ' فكلا منهما امتزجا معا فتأثر بالاخر وأثر 
فیه» فتحوير الخط العربى إلى خط توريقى بأسلوب التحوير العقدى البسيط GUS‏ 
يد الفنان بحرية في كل ما التزم به في الخط العربى » فإذا كان الخط العربى هو 
القيمة الروحية للفن الذى نتفس به ذات الفنان بقيمه الإبداعية» فالخط التوريقى 
هو القيمة المادية الذى نبض بها العمل الفنى ككيان واحد. 

ويلاحظ هذه العلاقة (العقلوجدانية) في تحوير الخط العربى بخط توريقى 
(عضوى - هندسى ) كما في مدرسة العطارين قي فاس بالمغرب القرن الرابع 
عشر شكل رقم (f+)‏ ۰ قوام زخارفه التوريقى الهندسى النجمة الإسلامية 
'الثمانية الرؤوس " منفذ بقطع من الخزف مزجج وتمثل A‏ تقرییامن 
المساحة الكليةء ثم يليها طراز الخط العربى المغربى الذى يبدو LAS‏ توريق 
عضوى بالإضافة لوجود زخارف توريقية عضوية نباتية دقيقة السمك مقارتة 
بطراز الخط العربى المغربى تشغل المساحة » تظهر به بعض الوريقات 
والوريدات الصغيرة جدا » ويحد طراز الخط العربى المغریی شريط بسيط 
عبارة عن زخرفة ميمية وتعرف بالجفت اللاعب ثم يليه شريط أخضر مجرد من 
الزخارف. يليه أشكال هندسية عبارة عن مثلثات متدرجة باللونين yar MN‏ 
العاجى والأزرق» يليها شريط زخرفى قوام زخارفه مفردات نباتية (توريق 
عضوي) محفور على الحجر يحيط به في شريط مستطيل بطراز الخط المغریی 
المحفور على الحجر حفر غاثر (كاريليف) يمثل فيه الموجب طراز الخط العربى 
(النور) والجزء الغاثر وهو الجزء السالب (الظل ) بإيقاع متنوع بين الغائر 
والبارز. 


(') عماد الدين خليل : مرجع سبق ذكره » ص YO‏ 
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مدرسة العطارین - بفاس - بالمغرب توضیح إسلوب تحویر القیم الجمالية لطراز خط الثلث 
إلى تحوير عقدی بسیط(. 


a, 


x 





شكل رقم (4۰ =( 
طراز الخط الثلث " المغربی " 





(El - Bahnasi Salah & Others: Mumluk Art, ibid., P. 190. 
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ومتن طراز الخط المغریی المحفور على الحجر (أعوذ بان من الشيطان 
الرجیم » يسم الله الرحمن الرحیم » صلی الله على محمد) e‏ وهذا الجزء من 
مدرسة العطارین هو الجزء الأقل بروزا من البناء الکلی» يحقق التوازن 
البصری بين النور والظل لطراز الخط المغریی ‏ ويستمر البناء لمدرسة 
العطارين فوق الشریط الخط المغربی ولكن متحورا لزخارف نباتية عن Los‏ 
المغربی منتوعا في اتجاهاته المتشعبة والاکثر من رائعة وکان النص الكتابى 
مستمر متفرعا على کل عقد مفصص يفصل Legis‏ »تلك العقود التی زخرفت 
بالمقرضات المتدرجة الحطات ( المستویات ) وعدها ثلاثة » ویفصل الشریطین 
الکتابیین بینهما ولکن في إتجاه رأسى تقرا فيه طراز الخط من اسفل لاعلسی 
عکس الوضع لوضع الكتابة العربية التی نتجه أفقيا من اليمن إلى الیسار وعکس 
الشريط المحفورة على الحجر والذى نتجه فيه الكتابة العربية أفقيا من اليمين إلى 
اليسار » وكان الشريط الرأسى تحور تحوير بسيط عن الوضع الكيفى لطراز 
الخط العربى ليواكب التحوير العقدى البسيط للعقود وهو بالتالى عكس الوضع 
الطبيعى لوقوف الإنسان. 

ويصف روبرت هیلینبر اند Robert Hillenbrand‏ " أن التوريق على 
العمارة الإسلامية كالدعاء النقى الرؤية الذى له مفردة كوصف مميز للعمارة 
الإسلامية عندما تصمت بطبيعتها الصماء e‏ فالتوريق يعبر عن الكتاية عند 
المؤمن كالشجرة التى تحمل ثمارهاء وكما تحمل الكلمة مغزاها بعمق معناها في 
الأثر كنغمة إلهية " O)‏ 

إن التحزير العٌقدى البسيط فى التوريق العربى تحوير للقيم الجمالية للخط 
العربى هدفه الإبداع والتعجيز والإبهار للطرز العربية التوريقية فهو إيداع فيما 
كان هامشى مهمل (الخط العربى - المفردة النباتية) » وتعجيز للففون 
الحضارات الأخرى تصل لما وصل إليه فن الخط (العربى - التوريقي) © 
ولیهارهم أنهما ظلا وأستمرا في الفتون حتى الوقت الحالى في حين إندثار JES‏ 
من الحضارات الأخرى و أصبحت فنون متحفية أكثر منها فنون حياتية . 


)۱( Hillenbrand Robert : Islamic Architecture " Form . Function . and 
meaning " و‎ Edinburgh university , London , 1994 , P .12 
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أن التنوق الفنی للتحویر العقدی البسیط لطراز الخط العریی کخط 
توریقی هو تذوق لأبجدية الحروف العربية متشابكة ومتكررة ومبتكرة ومتشعية 
الإتجاهات» ومتواصلة الامتداد» بنظم هندسية مختلفة عن النسبة الألفيةء 
با لاضاقة إلى وظيفة الخط (العربى — التوریقی) کلطار له دوره المؤثر على 
تذوق القیم الجمالية لطراز الخط العربی في الفنون الإسلامية» فتارة یکون الخط 
التوریقی (عضوی - هندسی) إطار الخط العربی » وتارة أخرى يكون الخط 
العربی إطار للخط التوریقی وکلا منهما تأثيره في المتنوق. 
¿La -‏ 

يمثل الاطار للعمل الفنى من الاهمية التی یقاسم الخط العربی الفنون 
الاسلامية » محددا بداية طراز الخط العربی ونهایته من أعلى و أسفل الحروف قد 
يكون إيهامى وقد يكون ملموس» وخاصة إذا امتدت أبجدية الحروف العربية 
متضافرة ومتشابكة مع بعضها البعض e‏ وملتحمة بمفردات فنية أخرى بتحورها 
الجزئی أو الکلی. 

وتعرف ايفا بيير "Eva Bear"‏ الاطار بأنه أول خط يُحدد JSS‏ المفردة 
الفتيةء وینظمها داخلیا » محققاً Jill‏ الكلى أو الجزنی کنموذج متماسك 
ومترابطا خارجیا في بنيته الاساسية ¢ ووظيفة الاطار لیس فقط التحدید ولکن 
تحقق قيمة جمالية من خلال الشکل المحدد" O)‏ 

وتوضح هیلدا زالوشر آهمية الاطار كقيمة معنوية "أن الزخرفة ليست 

مجرد تسلية عقلية لا تفکیر فیها » فمن خلال الزخرفة تم إكتشاف بعض مظاهر 
الحياة آنظمتها المتغيرة» ونبضاتها الخفيةء وأسرارها العقيمة slic‏ سط شکل 
زخرفی هو إنشاء خط دائرى یفسح المیدان لاحتمالات غزيرة المعنی » منتوعة 
المرمی وما أكثر التحولات تخاطب مخيلة كذلك الرموز الاخری (یق صد بها 
الکتایة) التی تحمل هی الأخری رسالة خفية تتصل بالعقل" N‏ 

ونتفق الباحثة مع رأى هیلدا زالوشر في أهمية الاطار المحیط بالخط 
العربی بأنه يُضيف إليه أكثر من بعد طولی وعرضی وهو البعد الثالث المعنوی 


) Bear , Eva: ibid , P 73 
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لمعانی لوظيفة الاطار وما يُضيفه من دلالات إلى الحد الذی یمتزج فيه الاطار 
بالخط العربی لیحقق الانسجام بين المفردات الفنية الأخرى. 

وتؤكد کاثرین جبسون "أن إطارات الصور هی مداخل إلى عوالم أخرىء 
تلك ll gall‏ الأخرى تحوی الکثیر مما لا تراه في عالمنا الذى نعيش فيه" () 

ويضيف "ميشيل-اتش-ميتياس " ( Michael H. Mitias‏ ) أن القيم 
الوظيفية لا تخل بالقيم الجمالية أو تتعارض معها بل على العكس تماما فكلما كان 
العمل الفنى جماليا كلما كان عمليا" والخط التوريقى كإطار للخط العربى » هو 
ذاته وظيفة مادية تكتمل جماليتها بوظيفتها المعنوية . 
- القيمة المادية: 

تتحدد وظيفة الإطار كقيمة مادية بأنها تضیف للعمل الفنى فتقاسم Job‏ 
الخط العربی مجال الرؤية وتركز نظر المتذوق عليه خبداية طراز الخط العربى 
ونهايته لابد لها من تحديد حتى يستقيم المعنى ويكتمل الشكل مع المضمون 
وتصنف الأطر المحيطة بالخط العربى بين الإطار الخارجى والأوسط والداخلى 
ولكل منها دوره في تدرج مستويات الرؤية الفنية کالاتی: 
- الاطار الخارجى:وهو الإطار المحدد للعمل الفنى وهو اکشر سکونا من 
الإطارات التالية : 
- الإطار الأوسط: وهو الإطار المحيط بطراز الخط العربى وهو إطار شبه 
متحرك» فهو ينقل مجال الرؤية للمتنوق من المساحة الكلية للعمل الفنى ليحدها 
في حدود مساحة الخط العربى. 
- الاطار الداخلى: يمثله طراز الخط العربى ذاته» وهو متحرك لتحرك حروفه 
الهجائية رأسيا وأفقيا » وإتجاه طراز الخط العربى من اليمين إلى اليسار. 

وكل إطار من الأطر الثلاثة الأساسية السابقة يفصل ويوصل في أن 
واحد بين مجالين مختلفين وعلى حد قول کاثرین جیب‌سون(" بين "عالمين 


O‏ كاثرين جبسون : في DUB‏ الفن صور نعيش معهاء تعريب صلاح lh‏ مكتبة 
النهضة المصرية ¢ القاهرة » مصر :1900 ع ص Y.‏ 
Û Mitias , Michael H : Ibid , 2 . 45‏ 
1 کاثرین جيبسون : مرجع سبق ذكرهء ص ۱۰ . 
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مختلفين": قالاطار الخارجی بين حدود العمل الفتی والعالم المحیط به ء والإطار 
الأوسط بفصل بين المفردات الفنية الأقرب إلى الزخرفية لشدة تعقیدها وتشعیها 
وبين الخط العربی ویوصل بینهما فقد تمتد خطوط الاطار التوریقی هندسیا أو 
عضویا وتمثل خلفية زخرفية لطراز الخط العربی » والاطار الداخلی يفصل بين 
طراز الخط العربی والخط الزخرفی في التوریقی المحیط به ویوصل Logis‏ 
ضمنیا. ففنان الخط العربی اهتم بال(طار حتی يحدد بدایات السور من نهاياتهاء 
وكذلك عناوین السور في المصحف الشریف e‏ كما في شکل رقم (۶۱) . 
فكل (إطار) يمثل (خط) عربی - توریقی له (قيمة ) مادية تحقق (قيمة) معنوية. 
- القيمة المعنوية: 

يمثل الإطار قيمة معنوية لا تقل في وظيفتها وأهميتها لطراز الخط 
العربى عن قيمته الماديةء فالقيمة المعنوية للإطار هی ذاتها لغة فنية » CHS‏ 
دلالات تعبيرية تحتاج إلى قراءة فنية من المتذوق توازى اللغة اللفظية. 

ويؤكد "أوليج جرابار" أن الرقش ليس مجرد زخرفة بل كانت له وظيفة 
رمزيةء ومعان كثيرة يصعُب تفسیرها كلها مما يعطيه قيمة تذوقية لا حد لها( 
وتتفق الباحثة مع رأى " أوليج جرابار Oleg Grabar‏ ۰" أن القيمة المعنوية لا 
تحدها حدود لتذوقهاء ولا تقف عند حدود المشاهدة البصرية » بل تحتاج من 
المتذوق أن يخترق الأطر الفاصلة ماديا لتوصيله معنويا لدلالات ضمنيةء "على 
قدر نفاذ بصيرته ". )ويصف شاكر حسن آل سعيد العلاقة بين الخط العربى 
والخط التوريقى كإطار نها علاقة بين نوعين من الفن يشتركان في نظام واحد 
يحتوى على المفردة الأبجدية التى تنتهى إلى منظومة الكلمة المقروءة ثم العبارة 
فنحن إذا ما تأملنا كلا من الزخارف والخطوط وجدنا Lag‏ بينهما عنصرا 
مشتركا » أو انهما يحتوى كلا منهما الأخر. 9) 


(') عبد العزيز الدولاتي : مناهج المستشرقين في دراسة الفنون الاسلامية ء الدراسات العربية 
والإسلامية » الجزء الثاني ۰ المنظمة العربية للتربية Ay‏ والعلوم » 
السعوديةء الریاضء ۱٤۰٥‏ هھ - ٩۱۹۸م‏ » ص ۱۹۵ . 
( سمير الصایغ : مرجع سبق ذکره » ص ۲۲ . 
© شاکر حسن آل سعيد : مرجع سبق ذکره » ص ۱۸۷ . 
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خامساً : ثقافة القیم الجمالية للخط العربی 


® تمهید 

. ذكر الله‎ e 

© التعزيز. 

jaja -‏ اجتماعوى. 
- تمييز حضاری . 


© سمات القيم الجمالية للخط الغریی . 


© قوانین القیم الجمالية ال طالعربی فوع القن ون 
الإسلامية . ۱ 


© القیم الفنية . 
- قيمة الوحدة. 
- قیمة الاتزان. 
- قيمة التناسب . 
< - قيمة الایقام. ‏ 


خامسا : ثقافة القیم الجمالية للخط العربی: 


٠‏ تمهید 
تميزت الحضارة الاسلامية باقتران معظم فتونها بالخط العربی على 
اختلاف آقالیمها العربية والأعجمية تميز نبع من ثقافة الخط العربی » وجود نقافة 
في مجتمع ما وتمیزه به هو شيء منطقی» ولکن اشتراك الأقالیم الاسلامية في 
نقافة الخط العربی ولتفاقها علیها هو شيء مختلف لم یحدث في تاريخ الففون 

الإنسانية . 

ولكى نتعرف على ثقافة الخط العربى والأسباب التى ساهمت بدور بارز 
في انتشارها في الأقاليم الإسلامية العربية والأعجمية بالإضافة إلى استمرارها 
لابد من التعرف على ماهية الثقافة؟ 

يعرف 'نبيل الحسینی " الثقافة بأنها كل ما يترسب في عقول الأفراد 
الذين يشكلون مجتمعا Le‏ فهى كل ما يدور في أفكارهم من عادات وتقاليد 

ومعتقدات O)‏ 
وتتفق الباحثة مع التعريف السابق للثقافة مع تقديم المعتقدات على 

العادات والتقاليد وذلك لسببين : 
أولا: أن المعتقدات هى التى تشكل العادات والتقاليد بوجه عام. 
ثانيا: أن نقافة الخط العربى اثر فيها المعتقدات في العادات والتقاليد خاصة » 
وهو يتضح بشكل بارز في الأقاليم الأعجمية التى تمثلها حضارات عريقة 
وثقافات أعرق. 
وتحدد الباحثة ثلاثة مؤثرات أثرت في بلورة ثقافة الخط العربى كثقافة 
أساسية عبر عنها من خلال الفنون الإسلامية وهى: 
- ذكر الله . 
- التعزيز (النفسى - الاجتماعى) 
- التمییز (الفنى -- الحضارى ) 
ويتضح ذلك من خلال الشرح الاتی: 


?€ نبيل الحسيني : عمق الثقافة في رسوم الاطفال ¢ الأنجلو المصرية ء القاهرة » مسصر » 
ya: 199Y‏ 6۵ . 
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ه ذكر الله 
أن جوهر ثقافة المسلم ذكر الله لنفسه ولغيره » قال تعالى بسم الله 
الرحمن SR‏ الذکری نتفع المُومنین ۰/۳ وثقافة الخط العربسى 
في الأقاليم الاسلامية هی القکر الذی تبلور من ثقافة المسلم الدينية ووجد دائما 
صداه کمساحة أساسية في العمل الفتی للخط العربی » فرغبة المسلم الملحة في 
يتغاء مرضات لله في السر والعلن في كل عمل جعل من عمله الفنى ذکر الله » 
فاقترفت معظم الفنون الإسلامية بالخط العربی» فمنها ما اقترنت بآيات القران 
الكريم بصفة أساسية IN‏ كان طبيعة العمل ووظيفته تسمح بذلك» كعمارة المساجد 
كما يصفها ديسموند اسثيورت Desmond Stewart‏ " أن الخط العربى تميز 
فى الفنون الإسلامية بنفس e‏ وزاد عليه زخرفته في العمائر الإسلامية وهو 
ما حرص على إبرازه المعماريين المسلمين " ()» ومنها إقترن بطرز الخط 
العربى ذو المتن الإنشائى كالمدح والمواعظ والحكم والأمثال وغير ذلكء وفي 
كل من المتنيين الدينى والإنشائى لطراز الخط العربى يحرص فنان الخط العربى 
على ذكر اش بشكره وتسبيحه وحمده وهو ما تيسر في آيات الذكر الحكيم » أما 
في المتن الإنشائى تعمد فنان الخط على إنتقاء ما يدعو ويذكر بنعم الله على 
عباده ومنها النصر والظفر والعز والبركة والحفظ من كل شر . 
ويرى " غوستاف لوبرون "أن الفنون الإسلامية وليدة مشاعر الأمم 
وإحتياجاتهم ومعتقداتهم كالنظم » فإذا ما تحولت المشاعر والاحتیاجات 
والمعتقدات وجب أن تتحول نظم تلك الأمم وفنونها "Lod‏ ° 
فمطاوعة الخط العربى لشكل الفتون الإسلامية جعل الفنان من العمل 
الفنى وسيلة لغاية شريفة وهی ذكر الله بالخط العربى e‏ مما يتطلب من فنان 
ball‏ العربى أن يمتلك قدرة فنية تتميز بالإبداع» ليتحول فيه الوظيفى بآلياته إلى 


(') القرآن الكريم : الجزء السابع والعشرین» سورة الذارياتء عدد الآيات (V+)‏ آية )90( 
Stewart, Desmond : ibid, P. 153‏ )( 
)© خوستاف لوبرون : حضارة العرب. نقله إلى العربية : عادل زعیتسر e‏ عيسي الب ابلي 
الحلبي » سوریا » ۱۹۱۹ gar‏ 009„ ۱ ۱ 
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وظيفي Lad‏ ولکن آکثر جمالية شکلا ومضمونا وجزء Y‏ يتجزأ من ثقافة حياة 
المسلم يمثل فيه العمل الفني الضرورة والاحتیاجات ولیس الرفاهية والکمائیات. 

وهو ما تؤكده وجدان على Wigand Ali‏ " أن الدور الحيوي للفن 
الاسلامي برجع إلى إخلاص المسلمین في دينهم» واهتمامهم بلغتهم العربي 2 
والخط العربي» مما آثری حياة المسلمین» فتوجه تفکیرهم إلى نشر فکر العقيدة 
الاسلامية بأسلوب ینطبع في كل مناحي الحياة غزو به العالم وغیروا به وجهه 
الثقافي ۳ هذا الوجه الثقافي للفن الاسلامي هو الذي جعل المادي وسيلة 
والمعنوي غاية تسمو فوق کل ما هو زائل. 

ولان نقافة الخط العربي في الأقالیم الاسلامية تهدف في المقام الأول 
ذكر الله فالخط العربي يحتل مركز العمل الفني إن لم يشغل شکل العمل الفني 
ككل بغض النظر عن مساحته أو حجمه أو إذا كان مسطح أو مجسم وذلك يمثله 
شكل العمل من أهميه في التعبير عن طراز الخط العربي ومضمونه والعكس 
فكلا من العمل الفني وطراز الخط العربي يبرز الأخر ويؤكده . 

ویوضح ديك فيلد ) (Dick Field‏ دور الشكل ' بأنه حدود الموضوع 
والمدى الكامل لفكرته الذي يعمل على ربط الفكرة الداخلية بالحدود الخارجية 
لتصبح أكثر نشاطا وتفاعلا مع مادة الشكل والعالم المحيط!) . 

إن sla‏ المسلم عبادة وعبادته حياة له ولذلك وجد الخط العربي Li fide‏ 
بفنون حياتهم وخاصة لذا كان متن طراز الخط العربي ‏ القرآن الكريم الذي ألف 
المسلمون اقترانه بتدوينه على مواد مختلفة منذ صدر الإسلام وكذلك على المواد 
. المختلفة للفنون الإسلامية بهدف ذكر الله ويصف مالك شبل Malek Cheble)‏ ) 
آثر القرآن الكريم على المسلمين فيقول " إن أتفاق القرآن الكريم مع كل ما هو 
روحي جعله يتناسب LOL‏ في حياة المسلمين . ° 

ويوضح جمال عليان " إن الحضارة الإسلامية في مصادرها المختلفة 
تميزت باحتوائها على عنصر الوحدة في لغتها المعمارية وروحها الإسلامية 


() Ali, Wigdan : ibid, P 62 
( Field, Dick : ibid , 2 . 23 
3 Cheble , Malek : ibid., P. 10 
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داخل مختلف المدارس الاقليمية ولعل آکثر ما صبغ الوحدة في التراث الاسلامي 
کعنصر ثابت إحترام تعالیم الدين الاسلامي باستخدام الخط العر بي خاصة آیات 
القرآن الکریم کعنصر مهم وثایت على مدي العصور في کل الأقاليم 
الاسلامیة,(۱) 

وتضیف أن ماری شیمل " gi" Anne Marie Schimmel‏ الاعجاز 
فى الکتابات العربية جعلها الفن التعبیری الوحید الذی كان وما زال أعظم فن فى 
العالم الاسلامی فى کل الأقاليم الاسلامية . 

فالخط العربی عبر عن مفهوم التوحید بلفظ الواحد المساوی لكلمة (هو) 
اش » وكذلك عبّر المسلمین بالخط العربی عن إعتقادهم بمنع عين الشر (الحسد) 
بجملة ( ما شاء الله )» وعبر عن الشکر لله والرضا ( بالحمد لله ) مما جعل الخط 
العربی یحتل ويحتفظ بمكانة مرموقة فى نفوس المسامین".(") 

فالوحدة في نقافة الخط العربي نبعت في الأقاليم الاسلامية على لختلافها 
من وحدة الهدف فتوحد فنه تجاه الهدف e‏ وتوحدت مواد العمل الفني على 
اختلافها في إشتراكها في مفردة الخط العربي كمفردة فيه وان نتوعت طرزه 
ولكنها توحدت على المضمون وهو ذكر الله . 

ويؤكد بن خلدون أن كلما كانت الثقافة أعظم كانت الحضارة أشد روعة 
وسحرا وأبقي وأخلد على وجه الزمن ۰ تتطق Ley‏ وصلت إليه أُمتتاء فما 

هي الحواضر الإسلامية يقتر Le yeh‏ عجزت يد الدهر على طمس معالمه من 

الروائع والبدائع والآيات البينات المسطورة على الصروح والقباب والمناثر التی 
ينادي اسم الله من أعاليها(! وما هو أعظم من ثقافة ذكر الله شكلا ومضمونا 
الذي ينبهر المتذوق لها لتطويع طراز الخط العربي بمرونته داخل إطار العمل 





(') جمال gue‏ : الحفاظ 
وإدارته » عالم المعرفة » مجلة شهرية e‏ العدد ۳۲۲ ۰ المجلس ال وطني للثقافة 
والفنون والأدب » الكويت » الکویت» ۲۰۰۵ م » ص ۲۰۳ . 


(M Schimmel, Annenmarie : Islamic Calligraphy, Leiden E.J. Brill, New 
York, 1970, P. 14. 
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الفني» وانتقاء المفردات الفنية الأخرى الملائمة cal‏ وهو ما یحتاج إلى دقة 
متناهية في النتفیذ وخاصة أن مفردة الخط العربي شکلت وفقا لطراز معین 
یستحیل فيه تغيير المتن» والطراز بالاضافة لذا كان المتن ديني إحدى آیات 
الذکر الحکیم فهي تحتاج من الإتقان للتجويد ما يدعو المتنوق لاستحسانها بأفضل 
استحسان و هو لفظ الجلالة Al"‏ 

ویوضح جون دي هوج " 11208 John D.‏ " آثر ثقافة الخط العربي 
على الفنون الاسلامية من خلال العماثر الاسلامية الدينية فيقول " إن العمارة 
الدينية الاسلامية لم بحدد لها شکل واحد في العالم الاسلامي کمذهب متعدد ولکن 
تبني العماثر الدينية الاسلامية على الأصول التفليدية والمعمارية لكل إقليم مع 
تعديل Ley‏ يتلائم مع العقيدة الإسلاميةء ولتنوع الأقاليم وجد فيض هائل كالسيول 
من الأفكار والأشكال المعمارية الإسلامية » وبالرغم من ذلك الكم الهائل من هذه 
الأشكال المعمارية الاسلامية الا أنها لو صنفرت هذه العماثر بمقیاس واحد واحد 
منذ بدایتها في آواخر القرن الثالث عشر وأوائل القرن الرابع عشر الميلادي حتی 
الحديث منها سنجد أنها تتطابق وتتفق متوحدة في زخرفة أسطحها بالرغم من 
اختلافها N‏ . 

وتري الباحثة أن المقصود من هذه الزخرفة هي الخط العربي ذو المتن 
الديني لآيات الذكر الحكيم . 

فاستخدام الخط العربي كثقافة إسلامية هي ثقافة فكر العقيدة التي ساهمت 
في بلورة شخصية المسلم ونضجها قولا وعملا كفنان وكمتذوق للفن لیعبر بها 
عن لسان حاله كحلقة من حلقات الذكر لله ديمومة لا نهائية ليس بالضرورة 
بمفردة آدمية ولكن ما يعبر عنهاء وهو ما يفسر انا نفى المفردات الفتية من 
أسطح الأعمال الفنية الإسلامية ويتضح ذلك كما في شكل رقم ( ۲؛ ) لعلبة من 
العاج المائل إلى الاصفرارء حفر عليها زخارف قوام مفرداتها ( خط عربي 
كمفردة فنية مميزة للإنسان؛ بالإضافة للمفردات الهندسية والنباتية ولآن كل 
مفردة فنية تحورت إلى الأخرى وكأنه تحور تلقائي بالأسلوب التحور العقدي 


0) Hoag , John D : Islamic Architecture " History of world Architecture," 
Rizzoli international, New York, Publications. 1987 .P.9 
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البسیط السابق إيضاحه » وتبدو هذه المفردات في التفافها حول Age‏ العاج ترتقي 
وتدور حول مرکزه كأنها في فلك كوني تدور حول مدارها کالکواکب أو كإنسان 
مسلم في حالة تعبد بطوافه حول البيت الحرام لأداء أحد فرائض الشريعة 
الإسلامية " الحج " وهو ما يبدو بالإيقاع الحركي للمفردات الفتية كما في شکل 
رقم( 45 -1) ء قال تعالي GS‏ تر all Gf‏ یسح له من في السسّمَاوات o‏ 
والطیر صتاقات كل قذ le‏ صلاتة ونبيحة وله pale‏ بمَا يفون ۲( ان 
استخدام الخط العربي كفن هو استلهام للنور الالهي الذي يظهر في آیات القرآن 
الكريم في کل مکان کاجایات متأقلمة مع کل مادة ¿de y‏ کل شکل ( . 
إن جوهر نقافة المسلم ذکر الله نقلت اللغة العربية من محلیتها لتصبح لغة 
عالمية برسم الخط العربي. ممثلا آية الفن الاسلامي ومادته» ولحدی رسائل الفن 
التشكيلي الممیز في لغته في كل زمان ومکان ملائم لثقافات الأذواق الاسلامیق 
ومبهرا للأذواق الغیر إسلامية» فالفنان المسام لم يهدف من بناء العمارة مجرد 
العيش فیها فقطء ولم یهدف من طرق النحاس عمل شمعدان لمجرد الإضاءةء ولم 
يهدف من التشکیل بالطین صناعة جرة من الفخار فقط فلم يهدف من أي عمل 
A‏ رن عبلة لقني اا وري 
بوظيفة Ay gine‏ باقية في ذاته نڌ تنبع من قيم العقيدة الإسلامية التي تحث على ان 
العمل عباده فابتغي الفنان ذلك وإن وصفت مفردة الخط العربي فهى جملة فنية 
حوارية لا نهائية لذكر الله . ۹ 


4١ adc 14 القرآن الکریم » الجزء الثامن عشر ء سورة النور ۰ مدنية » عدد آیاتها‎ ۷ 
m Khalibi, Abdelkaber and Sijelmassi , Mohammed : ibid. , P. 185. 
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شکل رقم (Er)‏ 
علبة إسطوانية من العاج 


ارتفاعها ۷,۲۳سم قطرها 4 اسم - مصر - القرن الثامن الهجری ( الرابع عشر الميلادي)7". 





)1- 4۲ ( رقم‎ sa 
ء تفصيلي للجزء العلوي من غطاء علبه العاج.‎ ja 
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٠‏ التعهزيز 
يُعرف ( التعزیز ) في اللغة العربية باب (dr)‏ ۰ ( عزيز ) أي 
الشيء الذي كبر وجوده وهو يدل على أهميته وان ود » وورد لفظ (عزز) 

في القرآن الكريم قال تعالي بسم الله الرحمن الرحيم ' IA Y‏ 
Cay Ej La gis‏ | إنا  " Cala PS‏ صدق الله العظيم . 

- تعزیز نفسي : 
ارتبط إقتران الفنون الاسلامية بالخط العربي لرتباط نفسيء وذلك لما 
یتضمنه الخط العربي من مضمون ديني ارتبط بعقيدة المسلم فعزز من نفس 
المتذوق الذي بحرص على إقتناء العمل الفني کالابریق أو السیف أو شمعدان 
أو غير ذلك من الفنون الذي یسهل نقلها لاقتنائها أو الفنون الثابتة فى مکانها 
کالعماثر الديتية المساجد والمدارس والکتاتیب» أو يمر علیها كالأسبلة» أو يتعايش 
بداخلها کالمنازل» وخاصة أن ذات الفنان المسلم هو ذات الإنسان الذي نشأ في 
ربوع حضارات فنية قديمة سبقت الحضارة الإسلاميةء وأقتر فت فنونها بمفردات 
فنية بالية تتنافى مع معتقدات العقيدة الإسلامية» لما تحمله من ثقافة وثنية تحفظ 
من الشر لو تجلب الخير وغیر ذلك من المغاهيم الخاطنة: فكان الخط العربي هذا 
الدور الحيوي في تعزيز نفس المسلم من جانب وخاصة عندما يكون متن الخط 
العربي أيه كريمة » ومن جانب آخر التعبير عن ثقافة المسلم الدينية Da‏ 

مفاهيم العقيدة الإسلامية مدل المفاهيم الوثنية البالية . 

ويوضح حسن الباشا أثر التعزيز النفسي للخط العربي على المسلم " أن 
كتابه القرآن الكريم بخط عربي وتلاوته في المصاحف الشريفة أدي إلى إعزاز 
شأن ball‏ العربي وإجلاله » وذلك ay‏ صار يرتبط في أذهان المسلمين بالقرآن 
الكريم والتلاوة والتعبد » ومن ثم لم يقف إعجاب المسلمين بالخط العربي عند حد 
ما فيه من قيم جمالية » بل صار المسلمون يتذوقونه بمتعه روحیه " . 


(') محمد بن ابي بكر عبد القادر الرازي : مرجع سيق ذکره » ص 475 ۰ ص 47٠‏ . 


. ١4 آياتها ۸۳ ۰ آيه‎ ane » القرآن الكريم : الجزء الثاني والعشرون ۰ سورة يس » مكية‎ O 
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واتبع الفنان المسلم أثر التعزیز النفسي لمتن طراز الخط العربي في 
إختياره وتركيية للمتون الانشائية ويتحري فیها الایجاز والوضوح والمألوف 
والملاثم لوظيفة العمل الفني . 

ویتضح فى المنتیین الديني والاتشائي على سيف السلطان محمد بن 
قلاوون! ۰ شکل رقم (۶۳) فیلاحظ في الجزء المُكبر من سيف التاصر محمد 
بن قلاوون بمتحف طوبقاني سراي اسنتیول a ¿de y‏ الوجهین كتابة بخط الثلث 
داخل إطار داثري مُقسم إلى ثلاث مساحات بالعرض کتب من أعلى ( عز ( 
Lally‏ الاسود على خلفية بيضاءء والجزء الاوسط کتب اسم السلطان ( قلاوون ) 
بخط الثلث بمداد ابیض وخافية سوداء تأخذ الشکل الأقرب إلى المستطیل» ویلیه 
في الجزء السفلي الأخير من الداثرة كلمة ( نصره )۰ ویحیط بالداثرة زخارف 
عبارة عن توریق عضوي آقرب ما يكون إلى الزخارف ال صينية المعروفة 
بالسحاب ( تشي تشي » وتمتد الزخارف إلى جزء من نصل السیف الذي كتب 
عليه بخط الثلث المرکب على نفس اللوحة اسم السلطان ( قلاوون ) سورة الفتح 
من الاية الاولی إلى الآية الرابعة ‏ قال تعالي " إنا فتحنا لك فتحا مبیناء ایغفر 
ك الله ما تقتم من ذنبات وما تأخر Mids y‏ عَلَيْك وی ia‏ صراطا 
Les‏ ویتمترک الله تصنراً عزيزاً هو الذي أنزل الستكيتة في قوب 
oe all‏ " وعلى الوجه الآخر من نصل السيف خرطوش أخر نصه ( الملك 
plus: a‏ - نصره ) وأیضا الترتیب رأسي يبدأ من أعلي لأسفلء 
وعلی نفس الوجه الآخر من نصل السیف آية الكرسي قال تعالي " الله لا اله الا 
هو الحي القیوم لا تأخذه سنه ولا نوم له ما في السماوات وما في الأرض من ذا 
الذي يشفع عنده إلا بأذنه یعلم ما بين آیدیهم وما خلفهم ولا يحيطون بشيء من 
علمه الا Las‏ شاء وسع کرسیه السماوات والارض ولا يؤده حفظهما وهو العلي 
العظیم " . 
ویلاحظ من خلال الوصف لنصل السیف الناصر بن قلاوون مدي 
التعزیز النفسي لصاحب السیف من خلال آیات القرآن الکریم فأحد الوجهين 
سورة الفتح» والوجه الاخر آية الکرسي التي تحفظ من کل أذى» وهما الاکشر 
ملائمة لوظيفة السیف» وأستمد من نص الآيتين المتن الانشائي الذي تکرر فيه 
على الوجهین العز والتصرة مرتین وهو ما يطمئن نفس الملك ویعززها . 


(') حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الاسلامیةه ص UY‏ ۰ ص 1۱۶ . 
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شکل رقم (er)‏ 
طراز خط ثلث " الارسال المرکب ' 


صورة مكبرة لجزء من سیف الناصر محمد بن قلاوون - متحف طوبقابي 
باستانبول - Mis‏ 





(') حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الاسلامية » مرجع سبق ذکره » ص 1۷۲ . 
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ویری عفیف بهسي " أن دور الخط العربي عالياً تعزیز فنون الاسلام 
جمیعا »فهو لم يكن فنا بذلته » ولم يكن أداة للدلالة على معني وحسب بل كان فنا 
من أجل غيره » من أجل إعزاز أي إنتاج يدوي حتى ولو كان يسيطا » ليبقي 
الخط العربي العتصر الأساسي الذي يجعل الإنتاج فنا (. 

إن ثقافة الخط العربي ذو المتن الديني على الفنون الإسلامية هي ثقافة 
نبعت من ذات النفس المسلمة لتعززها » فوجدت صداها الطيب والمحمود في 
نفوس المتذوقينء ولذلك حرص الفنان أن يُعزز عمله الفني بمفردة الخط العربي 
ليس كمفردة زخرفيه جوفاء بلا مضمون ولكن جعل مضمون الخط العربي له 
أثره الواضح على المضمون الوظيفي للعمل الفني وصداه التفسي على ذات 
المتذوق للعمل الفني . 
- تعزيز اجتماعي : 

يقصد بالتعزيز الاجتماعي المكانة التي حظي بها فنان الخط العربي في 
المجتمع الإسلامي كمهنة لم يكن لها وجودء وأصبح لها من الأهمية ما تنافس به 
المهن الأخرى « فلقد ورد ذكرها في القرآن الكريم قال تعالي بسم الله الرحمن 
الرحيم " بأيدي سفرة » کرام بررة " ( وقال تعالي بسم الله الرحمن الرحيم 
Uy,"‏ علیکم لحافظین ؛ LIS ٠‏ كاتبين a‏ 

بالإضافة أن ورد ذكر آلات الخط العربي الأساسية في القرآن الکریم 
كالدواة التي فسرت من خلال كلمة ' النون " التي ورد ذكرها في سورة القلم 
" ن والقلم وما يَمنْطرُونَ ۲( ۰ وكذلك القلم والرق والقرطاس والصحائف» لقد 


(') عفيف بهمسي : فن الخط العربي »الطبعة الثانية ء دار الفكر ؛ دمشق e‏ سوریا » 
۰ اه - ۱۹۹۹ ۰ ص VE‏ 

0 القرآن الکریم : الجزء الثلاشون » سورة عبسء مكيةء عدد آياتها EY‏ آيهء 
آية ۱۵ > آية ١5‏ . 

N‏ الکریم : الجزء الثلاتون» سورة الانفطار» مكيةء عدد آياتها ۱۹ آيةء 
آية ۱۰ آية ۱۱ . 

9( القرآن الکریم : الجزء التاسع والشرون » سورة القلم » مكيةء عدد آیاتها ۰۰۲ آية ۱ 
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انعکست المكانة الدينية لمهنة الکاتب والالة على مکانته الاجتماعية فکان له 
تعزیزه الاجتماعي من خلال الاتي : 
1— معرفة أسماء الخطوط العربية باسم الخطاطین کالخط الياقوتي نسبة 
إلى ياقوت المستعصمي . 
—Y‏ ارتقاء بعض الخطاطین إلى درجة الوزیر کالوزیر این مقله وهو 
إن دل يدل على مکانته الاجتماعية ومدي قربه من الحکام . 
Y‏ حرص بعض الحکام المسلمین على تعلم الخط العربي وتع یمهم 
لابنائهم فهو شرف وصفه لابد على الحاکم أن يكون Lalo‏ بها . 
e‏ التمييز 
- تمييز فني : 
إن إقتران الفنون الاسلامية بالخط العربي میزها فنيا بين y‏ 
الحضارات الأخرى التي قرنت بعض فنونها بمتونهاء فالفنون الاسلامية ظلت 
مقترنة ball‏ العربي کمفردة فنية أساسية متميزة في ذاتها عن المفردات الفنية 
الأخرىء وظل هذا التمیز الفني بالرغم من اختلاف طرز الفن الاسلامي ونتوع 
طرز ball‏ العربي . 
ویشیر عذرا كيدوي " Azra Kidwai‏ " إن مفردة الخط العريي 
أفضل مفردة زخرفية استخدمت في الفن الاسلامي ووجدت بصفة أساسية على 
كل العالم الإسلامي من أسبانيا إلى الهند منذ بدايتها مبکرا إلى استمرارها على 
الفنون مؤخرا (. 
ويوضح عفيف بهنسي " أن الخط العربي إستطاع أن يستمر في تاريخ 
الفن الإسلامي تيارا له شخصيته المعبرة عن كل عصر » ولأن الكتابة هي A‏ 
لتقل الأفكار » فان الخط العربي الجميل إستفاد من هذه الأفكار عندما تكون 
قدسيةء فشرف بها وعندما تكون رسمية» GY‏ الخط العربي الجميل يضفي عليها 
جلال السلطة وهيبتها » وإن كانت الكلمة فقرة واحدة في قصيدة شعرية تأخ ذ 
جمال نظم مع جمال الخط وتأزره لتقديم لوحة فنية متكاملة » قد يكون للكلمة 
قصدها عندما يبقي الخط منفردا للتعبير عن موقف إيداعي صرف N‏ 


() Kidwai, Azra : Islam , Robi Books, PVT, star standard, Singapore, 
1998, P. 75. 
۱۱ عقيف بهنسي : فن الخط الحربی » ص‎ © 
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فالخط العربي يميز فنيا Ob‏ يكتب على الجزء الأكثر استقرار من 
العمل الفنى ؛ وكذلك الأكثر ووضوحا للمتذوق للخط العربي في الفنون 
الإسلاميةء ولا يكتب على الأجزاء الطرفية من العمل الفني السهلة لاف 
كالمقابض الأباريق الأواني »وكذلك فلا يُكتب علي الجزء السفلي من العمل الفني 
إلا إذا كان معلق كالمشكاوات تعلق كما في شكل )££( » وعلي قواعد الکژوس 
لأنها تحمل في اليد كما في شكل (45) . 

يُميز الخط العربي داخل العمل الفني أن يكون فوق مستوي نظر 
المتذوق للخط العربي وخاصة في العمائر الدينية ( المساجد )لأن متن طراز 
الخط العربي ديني» ولا يكون سهل أن تلمسه الايدي وخاصة إذا كان متن 
الطراز العربي أيه كريمة من آيات القرآن الكريم؛ بالإضافة إلى أن نسبة طراز 
الخط العربي تكون أضعاف نسبة طراز الخط العربي على الورق فلابد أن 
يراعي مستوي النظر الملائم لتذوق ball‏ العربي . 

والتميز الفني في تنظيم كلمات الخط العربي كذلك؛ فإذا ورد في 
الجملة لفظ الجلالة ( الله ) أو اسم من أسماء الله الحسنى فلا تعلوه كلمة إذا جاء 
ترتيب الجملة ترتيب رأسي كما في شكل رقم )1( لخاتم الرسول 8 . 

ويشير شارلز بيلات " ۳61124 Charles‏ " أن العرب يمتلكون موهبة 
ترتيب الكلمات في سلوك فني فوق مستوي الخطاب العادي» وفي ترتيبهم لهذه 
الكلمات ينظمون تصاعدها بثبات كإنتظام الجواهر في عقد فريد O‏ 

لقد قصد تشارلز بيلات " 2611364 Charles‏ التنظيم الشعري الذى تميز 
به العرب ووصفهم البليغ في آبیات الشعر وهو ما جعل إحساسهم مرهف في 
تنظيم وترتيب كلمات جملة طراز الخط العربي المكتوبة حسب أهمية الكلمة وما 
تضيفه من معني داخل بنائية العمل الفني وأثرة النفسي على المتذوق . 

أن الهدف من تمييز مكا ن طراز الخط العربي داخل العمل الفني هو 
ألا يقرب الخط العربي من الأرض ولا يكتب على أي شيء يحتمل أن يوضع 
على الأرضء بطبيعة وظيفته كالأبسطة وسجاجيد الصلاة حتى ولو كان متن 
الطراز العربي إنشائي ٠‏ 


©) Peilat , charles : Ibid. . ۳,1 
۲۳۹ 





شکل رقم )1+( 
طراز خط الكوفي 


مشاه مسجد من المعدن مزخرفة بالخط العربي - طراز الخط الكوفي- كتب به لفظ الجلالة 
على da‏ المشکاة- ارتفاعها ۲۱سم- ترجع إلى القرن العاشر - اپران(". 


© Ward ‚Rachel: ibid., P.11. 
=Y 1 


A 





شکل رقم )£2( 
طراز خط الثلث بإسلوب الارسال المدمج 


كأس من البرونز المحفور عليه بالفضة والذهب متن إنشائي ۰ صنم في إيران - القرن الرابع 
عشر الميلادي - ارتفاعه ۲,۷ ۱سم(. 


0) Ward ‚Rachel: ibid., P.95. 
Y 1غ‎ 
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VEN 


- تمییز حضاري : 

اتسعت نقافة اقتران الخط العربي بالفنون الاسلامية لتشمل شقافة التمیز 
الحضاري فبعد اتساع حدود الدولة الاسلامية» وزوال الدولة الساسائيةء وجد 
المسلمون ضرورة تمییز انتاجهم الفني عن فنون الحضارات الاخری سواء التي 
زالت أو التي ما زالت في هذه الحقية الرمانية كالدولة البيزنطية وذلك بهدف 
منع حدوث اللبس بين الفنون الاسلامية المبكرة وفنون الحضارات الاخری في 
فترتها المتأخرةء وأصبح الخط العربي بطرزه هو الثقافة المميزة لفنونهم 
المتداولة کالعملات e‏ ویذکر حسن الباشا " أن النقود في صدر الاسلام تأثرت 
بالنقود الساسانية والبيزنطية » ثم أخذوا یدخلون علیها بعض التعدیلات Jia‏ حذف 
الشارات الوثنية أو المسيحية » وإضافة بعض العبارات العربية واستبدال صورة 
الامبراطور بصورة الخليفة وظل الأمر هکذا إلى أن أمر الخليفة الأموي عبد 
المللنة بن مروان: في اه ee‏ ای ها A‏ 
على الوجه والظهر تصوص دينيةء بال(ضافة إلى ذكر مکان السك وتاریخه واسم 
الوالي ولقبه إلى أن صارت نقود عبد الملك نمونجا للعملات الاس لامية في 
العصور التالية واقتصر على استخدام الكتابات دون الصور ( . 

وتری وجدان على Wigand Ali"‏ " أن العرب ea‏ 
أفر ع جديدة تعلم المجتمع الانساني وتتقفه بأسلوب مختلف عن توقعاته. فلقد 
أتحدوا في المفهوم الاسلامي لیسعوا الفنانین بمعاییرهم» وأساليبهم وإعادة تشکیلهم 
وتأهیلهم لرؤيتهم الجديدة لیتوافتوا مع العقيدة الإسلامية؛ فابتكروا بنية شکل جديدة 
ألا وهی بنية الخط العربي اتمتد ونتتشر جغرافياً من الصين إلى المحیط 
الاطلنطی(. 

ویضیف برنارد لويس Bernard Lewis"‏ " أن ضرب العملة بدأ متذ 
الخلافة الأموية وکانت العملات تشبه في البداية إن لم تكن تعتمد على النماذج 
الفارسية أو البيزنطية والتي غالبا تکون آشخاص ملحتاه غريبة ومختلفة في 
تصمیمها عن الفکر الاسلامي ٠‏ للي أن أصبحت العملات ثمیل إلى الخط العربي 


)€ حسن الباشا: مدخل إلى الآثار الاسلامیق ص UE‏ ص ۲٠١‏ . 
Ali, Wigdan : ibid., P. 166.‏ © 
۳ ع ۲ 


المحفور فقط وسرعان ما أصبح له الشکل الفني القائم بذاته ‏ ۰ ویظهر ذلك فى 
USS‏ رقم (EV)‏ ویشیر الجاحظ إلى أهمية الخط " أنه لیس في الخط الارضی 
امه بها طرق ( قوة ) أولها مُسكة ( عقل ) ولا جيل له قبض وبسط Y)‏ ولهم 
خط 9 . 

قد أصبحت ثقافة إقتران الخط العربي بالفتون الإسلامية ثقافة تشمل كل 
مجالات الفنون الإسلامية في كل مجالات shall‏ اليومية e‏ آهتم بها حكام 
المسلمين وأولوها رعايتهم بإنشاء العمائر الدينية كالمساجد والمدارس والكتاتيب 
والأسبلة رغبه في التقرب إلى الله بالعمل الصالح» وتوددهم للرعية: وخاضية 
رجال الدين لما لهم من دور مؤثر على الشعب وتدعيما لحكم الحاكم في البلاد؛ 
وتميز العمارة الدينية الإسلامية عن المنشآت الأخرى الغير دينية كالمنازل 
والغير إسلامية كالكنائس والمعابد إن وجدتء وتخليدا لذكري الحاكم بعد وفاته. 

لقد أصبح فن الخط العربي على الفنون الإسلامية بالرغم من أنه فن 
الطبقة الحاكمة التي إهتمت برعايته ونشره وتيسير كل الظروف التي تساعد 
على إنتشاره وتذليل كل الصعوبات ليصبح رسمه مميز لفترة حكمهم إلا انه هو 
الفن الذي إهتم بتجويده الطبقة المحكومة . 





شكل رقم (Ev)‏ 
طراز خط كوفي بسيط 


دینار عبد الملك بن مروان برجم إلى القرن VI)‏ - ۳٩هب‏ ) من الذهب - قطره اسم 
من مقتنیات Mts‏ 


(Lewis , Bernard : Ibid., 2 . 54‏ 
N‏ جابر عصفور : غواية التراث ء الکتاب العربي ؛ العدد 1۲ e‏ الطبعة الأولى » وزارة 
الاعلام ؛ الکویت » ۲۰۰۵ م ‏ ص ۱۱۳ . 
Irwin, Robert :ibid., P.89.‏ © 
EE‏ 


ه سمات القیم الجمالية للخط العربي 
تتسم القیم الجمالية للخط العربي في الفتون الاسلامية ب-سمات تشترك 
فیها مع سمات القیم الأخرى e‏ وسمات تمیزها عن غيرها من القیم الجمالية في 
الفنون الأخرى : 
ویوضح ريمون روبية Remon .R'‏ ".أن السمات تتحرك في إطار 
منظومة ثلاثية تيدأ بالفاعل الذي یسعی إلى تلك القیم في إطار JSS"‏ " محققا 
مثلا اعلى = 
ويحدد عبد الرحمن بدوي سمات القيم التي تسمو بها في سلم القيم Led‏ يأتي : 
-١‏ أن تكون القيمة أكثر دوما . 
-١‏ أن تكون القيمة أقل قبولا للقسمة إلى أجزاء. 
-٠“‏ أن تكون القيمة أكثر إشباعا وإرضاءً من الناحية الوجدانية . 
4- أن تكون القيمة إدراكنا الوجداني لها أقل نسبية وتغيرا إزاء أي عوامل 
أخرى فندرك أفضليتها بالحدس مباشرة وبصفة ثايتة ۲۱ . 
ويضيف real‏ مهدي لسمات القيم شروط تحقيقها وهي الحرية والعقلانبة 
والتكرار والاستمرار والاتساق والاعتزاز والإيثار O‏ 
وبناء على ما سبق وما ورد ذكره من الدراسات المرتبطة في الفصل الثاني 
المحور الأول للقيم لجمالية نجد أن سمات القيم الجمالية لطرز الخط العربي هي 


كالتالي : 
\ - ذاتية - 

لأنها تتعلق بذات الانسان ویتقافته - 
۲ - موضوعية : 


أي إنها تهدف القیم عامة وموضوعها الجمال عامة وموضصوعها 
الخاص بذات الانسان الفنان . 


a - ۱‏ 
۷ ريمون روبية : مرجع سبق ذكره » ص 1.4 . 


)© فايزة أنور احمد شكري : مرجع سبق ذكره » ص YO‏ 
N)‏ أحمد مهدي عبد الحلیم : مرجع سبق ذکره 6 ص £4 إلى ص ١‏ . 
-Yi0—‏ 


"das - ۳ 


. 


وذلك لأنها تقديرية ولیست كمية با لاضافة لاختلاف تنوق الأفراد لها. 


¢ - ثايتة : 

وثبات القيم الجمالية للخط العربي ينبع من سهولة التعرف عليها من فن 
لفن آخر . 
ه - متنوعة: 


متنوعة لأن القيم الجمالية للخط العربي تتنوع من طراز إلى آخر ومن 
فن إلى فن آخرء بالإضافة لتنوعها المادي والمعنوي. 
N‏ متوحدة: 

لأن القيم الجمالية للخط العربي إسلامية النشأة عربية الهوية ومتوحدة 
في المصادر المكونة لها . 
Y‏ - متحدة: 

فهي قد تتمايز في مظهرها إلا أنها متفقة في ذات الوحدة الخاصة بها 
وهي ما تمنحها صلاحية وجودها. 
A‏ - متوالدة: 

فهي تتوالد عنها قيم أخرى كالقيم الفنية والتشكيلية أو هي ذاتها ناتجة 
لقيم جمالية أخرى قد تكون سياسية - دينية - اجتماعية - وهكذا وفي كلتا 
الحالتين فهي تحقق قيم مثالية أكبر أو أبعد.ويطلق ريمون روبية عن هذه السمة " 
النمو الخلاق " ولا يقصد به " الابتکار" وإنما يقصد من ورائه "الارتقاء " بالقيمة 
المتعالية . 
4 - مستحدثة: 

والمقصود أنها مستحدثة أي أنها غير تقليدية كالقيم الجمالية لفنون 
الحضارات الأخرى وخاصة أنها لا ترتبط بنموذج مثالي ترتبط به من جانب 
بالإضافة إلى أن وجهيها المادي والمعنوي يتأثرا يبعضهما البعض. 
۰ - معاصرة: 

القيم الجمالية ball‏ العربي دائما متوائمة مع كل عصر ولیست أسيرة 
لحقبة زمنية محددة ولا بطراز فني اسلامي کالطراز العباسي أو الفاطمي أو 
المملوكي بل على العکس فهي دائما تتتقل من طراز فني إلى طراز فضي آخر 


تلع ۲ب 


غير متقيدة بسماته ولانها مستقلة عنه بالرغم من وجود طرز ازدهرت في وجود 
طرز لسلامية . 
- ثايتة : 

ثبات القیم الجمالية Y‏ يتتافى مع استخدامها أو معاصرتها ولذلك فلابد أن 
تتسم القیم الجمالية بالثبات حتی یکون لها خصوصيتها بهويتها العربية 
والاسلامية ولکن ما تتسم به من سمات أخري هو الذي یوسمها بالاستحداث 
والمعاصرة وإن جاز تمثيل تلك السمات الاستحدات والمعاصرة والثبات فهم 
يتمثلون بجسمه الانسان فصفاته الانسانية هي التی تمیزه عن باقي المخلوقات 
وما یرتدیه من ملابس نتبع عصره فهذه المتغیرات في السسمات لا تغير من 
جوهر تکوینه الانساني . 

وإن كان هذا المثال على سبیل العموم فتطبق سمة الثبات على وجه 
التخصيص والسمتین الآخریتین الاستحداث والمعاصرة على الخط العربی فنجد 
العلاقة بين الشكل رسم الخط العربي والارضية والفراغ بطراز الخط الث 
وكذلك في الطراز الواحد ما لفراغ لطراز الخط الكوفي المعماري مختلف عن 
طراز الخط الكوفي المورق وهو ما تكسب طراز الخط العربي المعاصر 
والاستحداث دوما . 
۲- نسبية : 

النسبية في القيم الجمالية للخط العربي تتعلق بالطبيعة الإنسانية التي 
تتغير رغباته وميوله وأحكامه وسلوكه » فأختلف ونتوعت القيم الجمالية في Lal‏ 
العربي تنوع نسبي برجم لأسلوب الفنان من جانب وتقدير المتنوق لها من جانب 
آخر . 
١‏ - منطقية : 

تأتي منطقية القيم الجمالية لطراز الخط العربي من خلال إدراكها 
المنطقي عن طريق الوجه المادي لها والمؤدي للوجه المعنوي . 
١ 4‏ - عالية : 

يُقصد shally‏ هو سمو شأنها وعظيم مكانتها الذي لا يضنيه بذل الجهد 
من أجل تحقيقها GY‏ في تحقيقها رضاء النفس وسمة Ua gle‏ تؤكد لنا نفي سمة 


-۲ ۷ 


التدني أو أى سمة آخری مذمومة تقرن بالقيمة هذا باضافة إلى آنها ليست 
مستحيلة بل على العکس ممکنة . 
ورتضح شمه و قربا نله ن الح العردي من pes ee‏ 
تدوين الخط العريي سواء في صدر الإسلام عندما لم تكن المواد ميسرة أو بعد 
ذلك عم قرن الخ لعربي ود متفة في تون الإسلامية في كا 
الحالتين فهو يبتغي تحقيق رضاء نفسه برضاه الله وخاصة عندما یکون متن 
ET‏ 
من مسجد أحد بیوت الله . ۲ 
ویصف " ريمون روبية " أن سمة " العلو" بأنها سمة سرمدية تشعر الانسان 
بالسعادة في السعي إليها al‏ اتسمت القيم عامة بسمة العو لأنها تعمل بين 
عالمین مختلفین > العالم الأول alle‏ الزمان والمکان من خلال محاولة تحقيقها 
والعالم الأخر alle‏ اللازمان ¢ ویمثل " ريمون روبية " سمة shell‏ للقیم بالبروج 
الناقصة والقيمة هي التي تتم إكمالها من خلال ظهورها فجأة في الشکل الجدید 
أو أن يشار إليها بآلاف الخطوط الزائفة تلك الخطوط التى تبلغ الخطوط 
Mirza‏ 
وتتفق الباحثة مع ريمون روبية في تمثيله سمة العلو في القيم باکمال 
لبروج AS of clin caña‏ " فجأة " المقصود بها من لحظة الحس 
الذي يكشف فيها عن القيم الجمالية في العمل الفتي . 
6 - لا زمائية : 
فالقيم الجمالية لا ترتبط بزمن محدد فهي خارج الحدود الزمنية » فمي 
غير محددة بزمن بل تصلح لكل زمان وهو ما يتضح لنا في استمرار طرز 
الخط العربي بالإضافة لتطورها كما حدث في طراز الخط الكوفي . 
١6‏ - لا مكانية : 
تتسم القيم الجمالية لطرز الخط العربي باللامكانية فاتسامها بسمة 
اللازمانية وسمها بالإستقلالية عن الأطر المكانية فهي ليست نتيجة للظروف 
الجغرافية بل هي متوائمة مع كل مكان سواء كان المكان بلد او كان هذا المكان 
سطح العمل الفتي » يذكر الخليفة المأمون " أن الخط العربي يقرأ في كل مكان » 


no. ۳ R ۱‏ 
)| ريمون روبية : مرجع سبق ذکره » ص ۸۷ . 


=YfA- 


وقد یترجم بكل لسان » ویوجد في کل زمان OO‏ غهما سمتان لقيمة قبل أن 
pull y gS)‏ سمات تحدد بها . 
7-۷ حره : 

وسم القیم الجمالية بسمتي اللازمان واللامکان أضاف لها سمة الحرية 
فان الفنان له حرية أن يُضيف لها وأن يُعدل دائما في صیاغتها ویوضح عادل 
العوا حرية القیم عامة هي أن تسودها قاعدة توجهها الاتجاه الصحیح » فهي حرة 
لأنها ليست تتجه لاسباب تدفعها بأسلوب عفوي ‏ بل لأنها تتجه له دف نصب 
عیتیها N‏ 
YA‏ التدر ج 

تتسم القیم الجمالية للخط العربي في الفنون الاسلامية بسمة التدرج فالقیم 
الجمالية نمت متدرجة من مصادرها الاساسية » بأسلوب متدرج یتعودة الإنسان 
ليألفه » ويري جابر قميحة " أن التدرج يفيد في تهيئة النفس ما لا ستطیع 
الانسان القيام به مرة واحدة (» وسمة التدرج للقیم الجمالية هو ما يؤكد أن القیم 
الجمالية لیس بالشيء الذي يضاف للعمل الفني لیجمله بل على العکس فهي 
بالمعتي المترسخ بجذوره داخل الفنان ویتردد بصداه في العمل الفني . 
14 الوسطية : 

كسمة للقیم الجمالية للخط العربي هي التوازن بين القیم المادية والقيم 
المعنوية ویعرف أرسطو الوسطية بأنها من قياس للأخلاق وأساسا للفضائل فانها 
وسط بين طرفين واعتدال بين رذیلتین وهو ما لا یعاب لا بالافراط ولا بالتفریط 
إلا أن آرسطو نفسه ذكر أن إدراك الوسط في كل شيء آمر صعب جدا OO‏ 
ولكن الوسطية سمة للقيم الجمالية للخط العربي في الفنون الإسلامية ليست صعبة 


.١5ص‎ » البابا : مرجع سبق ذكره‎ Je) 
AE العوا : مرجع سبق ذكره » ص‎ Jule) 
«¿Y جابر قميحة : مرجع سبق ذكره » ص‎ O 
» أحمد محمد الحوافي : الأساس الإسلامي للأخلاق » دراسات في الحضارة الإسلامية‎ (9 
e بمناسبة القرن الخامس عشر الهجريء المجلد الثالث ء الهيئة العامة للكتاب‎ 
. ۱۶۱ get ۱۳۷ yas ۱۹۸۲ القاهرة » مصر ء‎ 
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أو مستحيلة وذلك GY‏ مصادر القيم الجمالية للخط العربي رسخت سمة الوسطية 
بواقعية ممکنه ولیست بمثالية متخيلة ومستحيلة ومنها مصدري القرآن ااکریم 
واللغة العربية قال تعالي " وكذلك جعلناکم ما وسطا لتکونوا شهداء على الناس 
ویکون الرسول علیکم شهیدا وما جعلنا القبلة التی كنت علیها الا لنعلم من يتيع 
الرسول ممن يتقلب على عقبيه وان كانت لكبيرة الا على الذين هدی الله وما كان 
الله ليضيع إيمانهم إن الله بالناس لرؤوف رحيم " ۱ .صدق الله العظيم . 

ويشير القلقشندي إلى الوسطية كسمة للقيم الجمالية للخط العربي تميزت بها 
الحروف العربية دون غيرها من الحروف الأعجمية " أنا لما أمة وسطا بحمد 
الله وخير أمة أخرجت للناس وكان خير الأمور أوسطها كذلك فحروف اللغات 
ما بين أربعة وعشرين حرف إلى ستة وثلاثين كانت حروف الكلام العربي التي 
بها رقم القرآن الكريم ثمانية وعشرين حرفا في اللفظ e‏ متوسطة بين حروف 
اللغات الأخرى (. إن الوسطية هي سمة للقيم الجمالية في الخط العربي للتيسير 
وليس للتعسير وهو ما نلاحظه في كتابة أبجدية الحروف العربية التي تشغل 
دائما منطقة الوسط مهما إمتدت ألفاتها أو زادت عراقة حروقها . 

فالوسطية هي القيم الجمالية للحروف العربية شكلا » وبين القيم الجمالية 


الإسلامية كجوهر . 
-fı‏ الأصالة : 


تمثل الأصالة إحدى السمات المميزة للقیم الجمالية للخط العربي في 
الفتون الاسلامية » وأصالة القیم الجمالية نيع من صالة مصادرها المبلورة لها 
وهي القرآن الکریم واللغة العربية والطبيعة النباتية ویرجم ( حسن الباشا ( 
أصالة الخط العربي إلى أنه نبع من روح Aue‏ صرفة بمنأى عن التأثیرات 
الأجنبية با ل(ضافة إلى انه فن قائم بذاته » ساهم بتکوین الفنون الاسلامیة"؛ فسمة 
الأصالة من السمات ذات خصوصية بالقیم الجمالية للخط العريي التي تميزها 
عن غیرها من القيم الجمالية للفنون الحضارات الأخری والتي كان لها تمیزها 
في کل إقليم من الأقاليم الاسلامية التي عُنيت بتجوید الخط العربي . 


)© القرآن الکریم : الجزء الثاني : سورة البقرة » مدنية » sac‏ آیاتها ۲۸۱ آية Ale‏ ۱۶۳ 
( القلقشندي : صبح الأعشى » الجزء الثالث » ص ۱۲ . 
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۱- الفراده : 
إن أصالة „al‏ الجمالية للخط العربي إنعكس علیها ووسمها بسمة الفرادة 
وأهم ما یوسمها بالفرادة هو بقائها ولستمرارها " وذلك GY‏ القرآن الکریم دفع 
عن الخط العربي سمة النسیان التي لا یدفع عن شيء وهو في حد AWS‏ 
(عجاز )< فالفرادة في النشأة القیم الجمالية حيث أن مصادرها لم تكن مصادر 
لقيم جمالية آخری من قبل » و (فرادة) في البقاء » اللغة العربية وبالتالي رسم 
الحروف العربية وخصوصية فرادة القیم الجمالية للخط العربي هو آثرها في 
التحویل الجذري لبنية الخط العربي التدوينية إلى بنية تشكيلية لم تحظی به 
الخطوط التدوينية الأخرى لفنون الحضارات ففراده القیم الجمالية في آنه لسم 
تصبح الورقة حدود الخط العربي والقلم آلته » والحبر مدلده » بل تفرد رسم 
الخط العربي اصبح کل مادة متاحة له کعمل فتي هو ورقته وقلمه وان اختلف 
بين صلابتها ولیونتها . 
Aig yall Y‏ : 
المقصود بمرونة القيم الجمالية للخط العريي هذه الیسر في طواعيتها 
وتکیفها مع كل زمان ومکان ومع کل عمل فني ويرجع سبب هذه المرونة 
للأسباب التالية : 
أولاً : أن العقيدة الإسلامية تحث على ذلك . 
ثانيا : تحطيم ورفض الفنون الإسلامية فكرة النموذج المثالي ليقاس عليه 
الفن فلا يوجد فى الفن الإسلامي مثالية للنماذج الانقياد باليه ورائها 
بدليل أن المسجد لم يكن له شكل محدد ولكن له أسس محددة aL Si‏ 


عليها . 
ثالثا : المصادر الأساسية للقيم الجمالية للخط العربي رسخت سمة المرونة 
بطبيعتها في القيم الجمالية . 


وأنعكست هذه المرونة في تنوع طراز الخط العربي » وتنوع الطراز الواحد 
كطراز الخط الكوفي هذا من جانب ومن جانب آخر مرونة الخط العربي وتكيفه 


(') حسن الباشا : الخط الفن العربي الاصیل » ص ۲۹ . 
- إأهة- 


مع كل الاعمال Al‏ المسطحة والمجسمة وقبل ذلك مرونة حروفه العربية في 
التصغير والتکبیر و التضاغط و التشکیل . 
۳ - الطلاقة : 

إن المقصود بطلاقة القيم الجمالية عدم تقيد الخط العربي داخل حدود 
ااز مانية y‏ المكانية بالاضافة على التدفق التشكيلي في بنيته الحروفية بالإضافة إلى 
مطلاقته في الموائمة لیکتب به اللغات الأعجمية كاللغة الفارسية واللغة التركية . 

یتضح من سمات القیم الجمالية للخط العربي في الفنون الاسلامية نتسم 
بسمات مشتركة بینها وبين السمات القیم العامة ویطلق علیها مسصري حنورة 
" تزامل القیم ۳ وكذلك تشترك السمات بين القيم الجمالية والقیم الأخرى کالقیم 
الفتية التي تمثل مرحلة من مراحل الوصول للقیم الجمالية وکلما كان المنيع 
الحضاري واحد کالحضارة الاسلامية كانت السمات أكثر قربا وتشابها . 

وتري "فايزة أنور " أن سمات القیم هي ثلاث سمات أساسية شرط 
توافرها يُمثل ضرورة في أي قيمة وهو ما يوسم القیم بطابع الاشتراك القيمي 
وذلك GY‏ القیم ترتبط من ناحية بحامل استاطیقی في العالم المحسوس » ومن 
ناحية آخري فهي تصدر عن alle‏ فكري مثالي قبل تحقیقها في التجربة الحسية 
وهذه لسمات هي : 

أ - الذاتية : وهي التی تمیز کل قيمة عن غيرها من القیم . 

ب- النسبية : وهي ما تفضل به من نسب مختلفة من فرد لأخر . 

ج- المرونة : وما تتسم به من قابلية التخیر . 

و اشتراك Claw‏ القيم بعضها ببعض يساهم في وجود مساحة من التذوق 
الفنی مشتركة بين فنون الحضارات المختلفة في نقافتها وهو ما یتوقف على مدي 
إدراك المتذوق للقيم الجمالية في العمل الفنی . 


)| مصري عبدالحميد حنورة : سيكلوجية التذوق الفني » مرجع سبق ذکره » ص NA‏ 
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ه قوانین القیم الجمالية للخط العربي 
تمثل قوانين القيم الجمالية للخط العربي في الفنون الاس لامية الإلتزام 
القيمي الذي ينتهجه فنان الخط العربي في صياغة طراز الخط العربي كمفردة 
فنية داخل العمل الفني » وخاصة أن تجويد الخط العربي وتنوع طرزه وتوظيفه 
كمفردة فنية في الفنون الإسلامية كان في alld‏ لها حضارات عريقة في فنونها 
تحكمها قيمها الجمالية الخاصة بها والنابعة منها والتى قد تتنافى قيم بعضها مع 
قيم العقيدة الإسلامية من حيث الجوهر ومن هذه الأقاليم بغداد ومصر وفارس 


٠ (dod) 
ولقد حدد ريمون روبية ست قوانين تحكم بها علاقات القيم مع بعضها‎ 


البعض وهي قانون القياس وقانون السيادة » وقانون الوحدة » وقانون التفاعل » 
وقانون التتظیم ‏ وقانون الاختضاص ۽ ويري أن هذه القوانين مرتبة ترتييا 
تنازلیا من الكل إلى الجزء » ويوضح المقصود بالكل " هي العلاقة التى تتحدد 
بناءَ عليها صياغة القيم في إطار القيم الأخرى التى تندرج حتى تصل إلى 
ER‏ 

ولقد وجدت الباحثة أن قوانین التی صاغها ريمون روبية تتفق مع فكرة 
الفنان المسام الذي نشأ في حضارة عريقة كالحضارات القديمة الآشورية 
والمصرية القديمة و الفارسية وکان عليه أن ينتقي ویتخیر ما یتلاءم مع القسیم 
الجمالية للخط العربي وان كان طبق ذلك الاختیار والانتقاء بفطرته الإيمانية 
وبدون قوانین إجرائية » ولکن تحدید هذا القوانين هو محاولة لوضع تصور كيف 
اتفق الفنان المسلم ( المصري والعراقي والايراني والتركي ) على الاسلوب 
الفني في صياغة القيم الجمالية للخط العربي في الفنون الاسلامية وکیف كان له 
Gull‏ إلى ذلك فهي بحق حضارة فنية لم يسبق لها نظیر 
١‏ - قانون القیاس : 

يقصد بقانون القياس مدي ملائمة القیم الجمالية الأخرى في العمل الفني 
مع القيم الجمالية للخط العربي والذي مصدرها الأول " القرآن الكريم "وهو 
أيضا أحد المصدرين الأساسيين في الشريعة الإسلامية فالقيم الجمالية التي تمثلها 
مفردة نباتية تتفق مع القيم الجمالية لطراز الخط العربي في حين تتنافى القيم 


۱ - ۳ 
(') ريمون روبية : مرجع سبق ذکره » ص ۱۰۹ ۰ 


-Tor-— 


الجمالية لمفردة آدمية مع القيم الجمالية للخط العربي الذي متته القرآن الک ریم 
ولذلك ویطلق ANY‏ على قانون القیاس " الموازة الشكلية " وهي عبارة عن 
موازة القیم ببعضها البعض ‏ وأكد لافيل على أن الموازرة الشكلية بين القيم 
ضرورية الموازنة بين الفکر حين يدرك الفوارق وبين الحساسية والإرادة عندما 
تقومان بالترجیح و التفضیل( . 
Y‏ - قانون السیاده > 
وقانون السيادة فية تسود القیم الجمالية للخط العربي في الفنون الاسلامية 
بكل سماتها على المفردات الفنية الأخرى وقیمتها الجمالية في العمل الفني 
ویتضح ذلك في عمارة المساجد . 1 
۳ - قانون الوحده : 
ویقصد بقانون الوحدة هو وحدة القیم الجمالية للخط العربي في الفنون 
الاسلامية مع قیم أخرى کقیم المفردات الادمية یصبح العلاقة بين القیم الجمالية 
لکلا من الخط العربي والمفردة الادمية من خلال الآتي : 
- أن يكون متن طراز الخط العربي انشائي . 
- أن لا یکون العمل الفني کالمسجد كبير تقام فيه الشعائر الدينية 
الإسلامية ولكنه يكون Whe‏ کالابریق صغير متتقل إلي حيث يريد 
الفنان أن يوصل رسالة موجزة من خلال هذه الوحدة في القيم 
الجمالية. 
- أن تكون المفردات الآدمية متأثرا بالسمات الشكلية للخط العربي من 
حيث التسطيح وإهمال المنظورء ولا تشبه الواقع » وغير متمايزة عن 
يعضها البعض ولكنها مستمدة من صورة واحدة فقانون الوحدة يؤكد 
على تضامن بين القیم وعدم ES‏ وتضربها فالقيم الجمالية لا تتعزل 
یمتأی عن القيم الأخرى بل هي تنقي القيم وتدمجها ويؤكد جيت " 
6 " أن القيم في الفن لا تتفصل عن القيم الأخرى فليس في الفن 
قيم مستقلة () . 


(') ربمون روبية : مرجع سبق ذکره : ص 1.2 
Jette , Kjeldsen : Ibid, (۰‏ ) 
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¢ - قانون التفاعل > 

قانون التفاعل هو أسلوب الصياغة التي تتفاعل فيه القيم الجمالية 
بإيجابية مع القيم الأخرى حيث تمنحها طابعها الإسلامي . 
ه - قانون التنظيم : 

يقصد بقانون التنظيم تنظيم العلاقة بين القيم الجمالية للخط العربي والقيم 
الأخرى Lad‏ يسود منها وفيما هو أقل سيادة فالتنظيم هو ترتيب وتنسيق علاقات 
القيم الجمالية بعضها البعض في منظومة فنية تعبر عن القيم الجمالية للخط 
العربي . 
+ - قانون الاختصاص : 

إن قانون الاختصاص هو الذي يحقق التوازن القیم بين القوانین الأخرى 
وبين القيم الجمالية بحیث لا تطغي القیم الأخرى على القيم الجمالية للخط العربي 
في الفنون الاسلامية بالاضافة إلى أنه يؤكد على خصوصية القیم الجمالية والخط 
العربي كما كانت مساحته وقانون الاختصاص هو الذي يُفعل دور القيم الجمالية 
للخط العربي حتی یسهل التعرف علیها . 


e‏ القیم الفنية لطرز الخط العربی 
تمثل القیم الفنية أحد البنود الأساسية لتحقیق القیم الجمالية في العمل الفنيء 
والجسر الأساسي لوصول المتذوق للقيم الجمالية من خلالها العمل الفني الذى Y‏ 
يمكن اغفاله . 
ویعرف عبد الله فتيني " القیم الفنية بأنها المعنویات المجردة التي تكمن 
في نقافة الفنان یخرجها خلال تعبیره عن طريق العمل الفني فإذا كان الإدراك 
صحيحا خرجت هذه المعنويات من خلال العوامل النفسية والشعور الخاص 
بالفنان إلى إحساس المتذوقين والمشاهدين بل يعرف بجماليات العمل الفني أو 
القيم الجمالية ۱۳ . 
وتتفق الباحثة مع تعريف عبد الله فتيني للقيم الفنية مع إيدال كلمة "Ail‏ 
بكلمة " فطرة " وذلك لأن الثقافة مكتسبة أما الفطرة هو الطبيعية التى خلق بها 


(') عبد الله عبده محمد فتيني : جمالية الخط العربي الکوفی» الطبعة الأولى e‏ السصفا » 
مكةء السعودية , 5١4١ه-‏ ۱۹۹۳م Gare‏ ۰ . 
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وعلیها» فالثقافة نقوي وتنمي الاحساس بالقیم الفنية ولذلك فالقیم الفنية هي قناة 
الاتصال بين المتذوق للعمل الفني والقیم الجمالية التی یتضمنها بکل ما تمثله من 
فلسفة فكرية يما تحمله من رسالة جمالية وخاصة عندما تکون هذه الرسالة 
مقروءة لفظیا کالخط العربي وله مکانته الدينية كاية من آيات القرآن الکریم 
nt‏ طرز الخط العزبي الجميل وها CA‏ لفني فیجعله آيه من آیات 
الفنون الإسلامية . 

قالقيم الفنية للخط العربي هي ذات القيم الفنية التى تضبط العلاقات 
التشكيلية بين الحروف العربية بعضها البعض وبين طراز الخط العريي وفقا 
لبتية العمل الفتي . 

ee‏ نض عا ee‏ اك او 
الوحدة والاتزان والتناسب والإيقاع كقيم فنية أساسية لا يتعثر المتذوق للخط 
العربي إدراكها بل تعمل على تيسير إدراك المتذوق وللوهلة الولى استقبالها وإن 
لم يحدث ذلك ققد الخط العربي في العمل الفنى مصداقيته وكينونته . 
nn‏ 

قيمة الوحدة " كقيمة فنية هي القيمة الأولى والاساسية لاتصال 

RER 

فیعرف " إيهاب بسمارك " قيمة الوحدة في العمل الفني هي الاتتلاف 
الكلي بين العناصر المتباينة في التصميم و تحقيق في العمل الفني يقصد منه 
بلوغ أقصي حالة من الترابط بين الأشكال المستخدمة بإختلاف فاعليتها وبين 
المضمون الموحد الذي تحمله ( . 

ويضيف إسماعيل شوقي " أن قيمة الوحدة هى ترابط الأجزاء فيما بينها 
داخل العمل الفني لتكون > جميعا وحدة واحدة مهما بلغت دقة الأجزاء في حد ذاتها 
* ویزکد أن العمل الفني یکتسب قیمته الجمالية من خلال قيمة الوحدة التي تربط 
بين أجزائه بعضها بالبعض الأخر ريطا عضویا تجعله متماسکا 9© . . . 


O)‏ إيهاب بسمارك الصيفي : الاسس الجمالية والانشائية فعالیات ااعناصر الشکلیة)؛ 
الکاتب المصري . الجيزة » مصر 6 ۱۹۹۲ ۰ ص ۱۲ > ص۱۵۲ ۳ 
)© إسماعيل شوقي : التصمیم " عناصره وأسسه في القن التشكيلي " الطبعة الثانية » زهراء 
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إن الوحدة كقيمة فنية هی إحدى القیم التی إتفقت gale‏ الفنون التشكيلية 
على لختلاف ثقافتها وحضارتها وان اختلفوا في أسلوب صیاغتها وينبع هذا 
الاتفاق من النظام الكوتي الذي يحيط بالانسان بدء من وحدة بنیته والوحدة فى 
المخلوقات الأخرى» ووحدة النظام الذي ينظم لعلاقات بين بعضهم البعض 
فالوحدة في العمل الفتي هي النظام الذي یسوده ویولف بين مفرداته الفنية بعضها 
البعض وقيمة الوحدة في الخط العربي قيمة ارتبطت بالشکل و المضمون فوحدة 
الشکل تظهر في وحدة العروبة ووحدة طراز الخط وان تفرع ic‏ طرز آخری 
Ld‏ وحده المضمون فالمقصود به مضمون متن طراز الخط العربي مع بنيه 
العمل الفني . 
- قيمة الاتزان : 

یعرف عبد الرحمن النشار الاتزان بأنه الموازنة في توزيع العناصر 
التشكيلية أو الوحدات الهندسية وتتاسق علاقاتها ببعضء وبالفواصل والمساحات 
المحيطة بها وفق نظام مُحكم في توزیع العناصر من أجل الوصول إلى ely‏ 
تكوين جید مترابط (" . 

ویصف ایهاب بسمارك الاتزان " هو حالة كونية عامة تعکس تعادلية 
القوي المتضادة في الکون » وتلك الحالة التي يحسها الانسان أيضا في حد ذاتسه 
لإدر اك انها الطبيعية فهو المعيار الذي یسعی معبرا عن جوهر الجمالیات۲". 

ويري محمد على " الاتزان هو تعادل القوي المتضادة داخل أجزاء التصميم 

ويؤكد أن الإتزان asf‏ القیم الجمالية er‏ التي تحكم نجاح العمل الفني ‏ . 


(') عبد الرحمن النشار : التكرار فى مختارات من التصوير الحديث والإفادة منه تربوياء 
رسالة دكتوراه » غير منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » القاهرة » 
مصر ۱۹۷۸م jar‏ 75 . 
(') إيهاب بسمارك : مرجع سبق ذكره » ص ۱۵۳ . 
N)‏ محمد على محمود نصره : الطبيعة وعلاقاتها بأسس التصميم وجماليات التشكيل بالحروف 
العربيةء بدون دار نشرء القاهرة» مصرء ۲۰۰۲م» ص OV‏ . 
Ea‏ 








فالاتزان هو الغاية التى یسعی لها الانسان في حياته ویبرزها الفتآن في 
عمله الفني » وکلا منهما إستمدها من الطبيعة الكونية التی هو حد مفرداته ا 
ویبحث عنها المتنوق في کل عمل قني . 
قال تعالي بسم الله الرحمن الرحیم * y ly‏ مددتاها ly‏ فیها رواسي 
Ll,‏ فیها من كل شيء موزژون ۳ صدق الله العظیم . 
ویْصنف عبد الفتاح ریاض الاتزان ان إلى BOE‏ آنواع وهي AS‏ 0¿ 
۱ - الاتزان المحوري : وهو الذی تتعادل فيه القوي المتمائلة ویتضح ذلك في 
الاتجاه الأفقي والاتجاه الرأسي المتعادل في الأبجدية الحروف العربية . 
Y‏ - الإتزان المركزي: وهو الذي يتحقق كدوران التكوين حول مركزه ويتحقق 
ذلك في المفردات الهندسية الدائرية الذي يشغلها طراز الخط العربي . 

۳ - الإتزان المستتر : وهو التى تتعادل فيه القوي الديناميكية الكامنة في إتجاه 
خطوط التكوين ويمكن أن نطلق عليه الإتزان الإيهامي أو الإيحائى وهو 
الاتزان العام في العمل الفني ككل فهو ليس موجود فعليا كما في الاتزان 
المحوري والمركزي ولكنه ملموس بصريا » ويمكن ملاحظته . 

- قيمة " التناسب ": 

يعرف " إخوان الصفا " التناسب بأنه إتفاق أقدار الأعداد بعضها مع 
بعض وأن العددان لا يتناسبان وأقل نسبة من ثلاثة أعداد منتاسبة © . 

ويوضح إسماعيل شوقي أن مصطلح التناسب يتضمن دلاله إستخدام 
الأعداد الرياضية والنظم الهندسية في إكتشاف أو وصف العلاقات بين خواص 
عدة أشياء من نفس النوع مثل : الكميات العددية للأجزاء - آبعساد الحجوم - 
المساحات - الأطوال - الزوايا - مواقع الأجزاء الرئيسية المكونة للشيء 
ويضيف أن لغة التناسب لغة تحليلية تظهر نتائج سريعة وواضحة ودقيقة حول 
قيمة الأجزاء بالنسبة لبعضها البعض وأن إدراك تلك القيمة عدديا أو هندسيا مما 
يؤدي إلى استتباط أسرار التوافق أو التناسق بين مجموعة عناصر الأشكال 


( القرآن الكريم : الجزء الرابع عشرء سورة الحجر » مكيةء عدد آياتها ۰4٩‏ الاية ۱٩‏ . 
N‏ عبد الفتاح رياض : التكوين في الفنون التشكيلية » دار النهضة العربية ء القاهرة » مصرء 
cal ۶‏ ص ۱۱۳ ص ۱۱۶ . 
)| سمير سرحان » ومحمد عناني : مرجع سبق ذکره 6 ص ۹۸ . 
ی ۲ - 


والاهتداء بها هو (هتداء إلى أسباب النظام الذي يُحدد لكل عنصر مکانته الجمالية 
حسب آهمیته وتأثیره بالنسبة للمجموعة الكلية () . 

والنتاسب للخط العربي في الفنون ال(سلامية هو همزة الوصل والنظام 
الذي تحدد علاقة التناسب بين الخط العربي والعمل الفني والمتذوق» فنسبة طراز 
الخط العريي على العمل الفتي وبالنسبة المفردات الفتية الأخرى إن وجدت 
یحددها قيمة التتاسب» ونسبة طراز الخط العربي على العمل الفني ونسبة 
المتذوق لها سواء أنه کجزء منها كما في عمارة المساجد أو أن المتذوق یحملها 
کالابریق أو الشمعدان وصفحة التناسب وتحدید أهمية قيمة التناسب Y‏ یف صلها 
عن القیم الأخرى بل يتوازى معها . 

- قيمة الإيقاع : 

یعرف إيهاب بسمارك الایقاع alla ail‏ من حالات التغيرء وهو 
يرتبط لرتباطا وئیقا بمعني الحركة بالاضافة إلى أنه سببا لأدراك الوحدة بين 
(Mo‏ 
ویوضح هربرت رید الإيقاع " بأنه الخصائص المميزة العمل الفني ویتم 
عن طريق تكرار الكتل التي تتكرر في متتاليات مصغرة أو مختزلة AM‏ 

ويري إسماعيل شوقي أن الإيقاع ترديد AS yall‏ بصورة منتظمة تجمع 
بين الوحدة والتغير ويمكن الإستدلال على الإيقاع من خلال سلسة فكرية 
لمنظمومة من القيم الفرعية وهي التكرار - التدرج - التنوع - الاستمرار(. 

ويضيف سمير الصايغ " أن الإيقاع وحدة تراكمية نظامية هندسية 
رياضية تتكرر حسب نظام كلي ۳۳ . 


الأجزاء 


(') إسماعيل شوقي : مرجع سبق ذكره » ص VAY‏ ۰ص ۱۸۲ . 
O‏ أيهاب بسمارك : مرجع سبق ذكره »ص ۱۵۵ ءص ۱۵۱ . 
© هربرت ريد : معني الفن » ترجمة : سامى خشبةء مراجعة مصطقى حبيب» مكتبة الأسرةء 
الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ القاهرت مصرء ۱۹۹۸م ص ۳۹ ۰ 
() إسماعيل شوقي : مرجع سيق ذكره ».ص ۲۲4 ۰ 778 . 
( سمير الصايغ : مرجع سبق ذكره » ص ۱۱۷ . 
NE‏ 


ویصف أبو صالح الایقاع في الفن الاسلامي " بأنه یعتمد على التماخل 
و التتاظر والتبادل الناتج عن الخطوط اللينة والهندسية و المساحات المتعددة في 
توزیعها ۲۳ . 

ومما سبق تري الباحثة أن الإيقاع هو الفعل الذي ينتج عنه متظومة ما 
قد یکون إيقاعها منتظم أو غير منتظم رتيب أو متنوع » ووجود الإيقاع یه دف 
إلى وجود تغير دائما يضيف إلى الفعل الأول ويرتقي مته ومن خلاله إلى نظام 
العمل الفتي . 

والایقاع في الفن الاسلامي إيقاع متمیز AS‏ ومضمونا ينبع من تميز 
العقيدة الإسلامية بإيقاع منظم في مناسکها فایقاع الاسلامي دیمومي منظم إلسى 
اللانهائية يهدف الارتقاء بالنفس الانسانية في سكينة وهدوء . 

والخط العربي هو جزء لا يتجزأ من منظومة الفن الاسلامي وإيقاعه 
المتتوع» ویتجلی ذلك بنتوع الإيقاع فى بنية الحروف العربية الأفقية وبنية 
الحروف الرأسية النابع من مصادر القيم الجمالية للخط العربيء فالقرآن الكريم 
وهو المصدر الأول يُرتل وفقا لإيقاع يُضبط بتشكيل الحروف العربية لمنع اللحن 
فیه واللغة العربية تنظم ألفاظها في نثرها وشعرها بالسجع في الكلمات وض بط 
القافية في أبياتها محققا التناغم الإيقاعي في اللفظ » والطبيعة النباتية وهي 
المصدر الثالث للقيم الجمالية فى الخط العربي هی الإيقاع الب‌صري الملموس 
ماديا . 

فالإيقاع في ذات حياة المسلم إنتظم وأكتمل بالسمع واللفظ والبصر يتردد 
بصداه في أركان الفن الإسلامي عامة والخط العربي خاصة يظهر في آيات 
القرآن الكريم كشرائط تعلو جدران المساجد وكسّرات لقبابها وكذلك متونها 
الإنشائية على أباريقها . 





)0 أبو صالح الألفي : الفن الإسلامي " أصوله - فلسفته — مدارسه » مرجع سبق ذكرهء 


ص ۰۱۰۹ ۱۱۰ 


لت 


ملخص الفصل الثالث 
فلسفة القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العريسي في الفنسون 
الاسلامية : 
۱- أن القیم الجمالية ليس بالشيء الذي يضاف للعمل الفنی ليضفي عليه جمالا 

ولکنها نتبع من العمل الفنی بعد أن تکون صاغته في الشکل والمضمون. 

۲- لا یوجد تعریف محدد للقيمة » ولکن یوجد لتفاق على ضرورة إيمان الفرد 
بها ووجودها . 

۳- القيمة في العقيدة الاسلامية إكتمال الشکل بالمضمون وجماله فحسن العمل 
ینبع من حسن Agi‏ . 

-٤‏ تصنف القیم إلى قیم معرفية ووجدانية وسلوكية ونفعية Lute y‏ وإيجابية 
وغائية وذوقية . 

0 مفهوم القيمة يجب أن يرتبط بكل ما هو طيب وخير وايجابي وما عدا 

1-- تنسيق القيم وفقا لمستويات إلزامية وتفضيلية ومثالية . 

۷- مصادر القيم الجمالية للخط العربي في الفنون الإسلامية ثلاشة وهي : 
القرآن الكريم » اللغة العربية » الطبيعة النباتية » حيث يكتمل بهما مفهوم 
( الروح والعقل والجسد ) كمفهوم أساسي لمصادر القيم الجمالية للخط 
العربي في الفنون الإسلامية فالقرآن الكريم هو مصدر القيم الروحية 
المعنوية للقيم الجمالية » واللغة Ay yall‏ هي مصدر القيم العقلية الذهنية ¢ 
والطبيعية النباتية هي المصدر القيم المادية . 

۸- إهتمام المسلمين بالقرآن الكريم من حيث التدوين والتجميع والنسخ حفز 
المسلمين للاهتمام بتعليم الكتابة » وتجويد الخط العربي » وإضافة علامات 
التشكيل لمنع اللحن في القراءة » وإضافة علامات الإعجام لمنع التصحيف 
فى رسم الخط العربي والاهتمام كانت تجمل الخط العربي . 

۹- الإلتزام بكتابة القرآن الكريم بأفضل خط عربي من حيث وظيفته التدوينية 
وهو طراز الخط العربي » رسخ مفهوم القيم الجمالية » وجمع المسلمين 
على قافة القيم الجمالية لطراز الخط الكوفي التي سادت ما يقرب من 
خمسة قرون فى صدر الإسلام في كل الأقاليم الإسلامية » ثم إستمر حتى 
أواخر القرن التاسع وأوائل القرن العاشر في شمال عرب إفريقيا . 


۲۱ 


۰ - تتوع المواد التي دُوّن علیها القرآن الکریم آثري القيم الجمالية لبنية 
الحروف العربية. 

۱- تجمیع القرآن الکریم في " المصحف الشریف " يمثل مرجعية متكاملة للقیم 
الجمالية للخط العربي وتجود ویضاف إليها أو یحذف منها ما لا یتلاعم 
مع الرسم العثماني . 

-١‏ نسخ القرآن الكريم أحدث إحلال لثقافة القيم الجمالية لطراز الخط الكوفي 
لدى المتذوقين . 

Y‏ 1 اللغة العربية تمثل المصدر العقلي " الذهني " للقيم الجمالية للخط العربي 
فلقد أفادت مفرداتها اللغوية وقواعدها العربية الخط العربي الطواعية 
والمرونة لمحاكاة اللفظ والنسبة فى حرف الألف . 

-١ ٤‏ النسبة الجمالية ( القياسية - التقديرية ) لا تحقق القيم الجمالية إذ لم 
يدركها الفنان بوجدانه فهي النسب الجمالية تخص الشكل فقط . 

۰ ۱- الطبيعة النباتية المصدر الثالث المادي والنموذج الأمثل للقيم الجمالية 
لطرز الخط العربي في الفنون الإسلامية » فمنها اس تمد الطواعية 
والمرونة والتسطيح واستلهم أساليب التحوير المتنوعة . 

7 - تتميز القيم الجمالية للخط العربي في الفنون الإسلامية بتتسوع أساليب 
التحوير بين البسیط والمركبء والعقدي» والعقدي البسيط Las‏ یتلاعم مع 
متن طراز الخط العربي ( ديني - إنشائي ) طبيعة العمل الفنى ( عمارة 
Gin‏ - قنون إسلامية أخرى ) . 

۷ ضرورة الإطار يحيط بطراز الخط العربي ليعبر عن قيم جمالية مادية 
ومعنوية . 

NA‏ الأصول الجمالية للخط العربي تتمثل في الآتي 
أ- حسن الشكل » وحسن الوضع لطراز الخط العربي كما ذكرها 

الوزير بن مقلة. 
ب - خسن بنية الحرف العربي الرأسي والأفقي كما ذكرها أبى حيان 
التوحيدي. 

14- طراز الخط العربي وطراز خط النسخ وطراز خط الثلث يمثلوا الطرز 
المختارة و المشتركة بين الخط التدويني الذي دون بها القرآن الكريم » 
والخط التشكيلي على الفنون الإسلامية . 


49ب 


۰- تميز طرز bal‏ العربي ( الكوفي — النسخ - الثلث ) بقیم جمالية تمیزها 
عن بعضها البعض . 
۱- نقافة الخط العربي هي المحرك الديناميکي للقیم الجمالية لنشرها وسیادتها 
في الأقاليم الاسلامية وجود ثقافة للخط العربي عناصرها: 
۱ - ذکر cat}‏ ۲ - العزيز ۳ - اتمیز. 
YY‏ وجود سمات وقوانین للقيم الجمالية لطرز الخط العربي في gy‏ 
الاسلامية تمیزها وتنظم علاقتها بالقيم الأخرى. 
۳- القیم الفنية تمثل ضرورة لتحقیق القیم الجمالية فى طرز الخط العربي في 
الفنون الإسلامية والتوصل إليها . 
4 - القیم الجمالية لمختارات من طرز ball‏ العربي ad‏ تجمع بين ثنائية 
المادي والمعنوي للشکل و المضمون وهي ثلاث قیم جمالية کالتالي: 
١‏ - الوحدة والتنوع . 
۲ - النور والظل . 
۳ - المطلق و المحدود . 
-Yo‏ أن all‏ العربي يتميز بمقومات تشكيلية استفاد منها الفنان في التعبیر من 
خلالها عن القیم الجمالية في الفنون الاسلامية وعلی وجه التحدید في 
أساليب تحویر طرز الخط العربي وهي كالأتي: 
۱-المد ( الامتداد الرأسي) . 
؟-البسط (الامتداد الأفقي). 
۳-لتدویر ( التقوس ). 
٤‏ -المطاطية. 
ه-قابلية الضخط. 
1-التزوية. 
۷-التاشبك y‏ التداخل. 
۸-تتوع رسم الحرف الواحد. 
۹- قابلية التحوير. 
٠-الشكل‏ (وضع علامات التشكيل علي الحروف لتذوقها لفظيا). 
١-الاعجام‏ (وضع النقاط علي الحروف لتذوقها بصريا). 
۲ -البیاض(ص- abge‏ ف- ق- م - ه - و) 


-rir- 





الفصل الرابم 
تطبيق القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العوبي في القنون ‏ 
۱ الإسلامية كمدخل للتذوق القني ‏ 0 


u. 

۰ المحور الأول: التذوق gill‏ 

۰ المحور الثاني: سس بناء مدخل للتذوق ll‏ 
:۰ المحوو الخالث: تطبيق مدخل التذوق gal‏ 


pal, ©‏ الفصل الرابم 


الفصل الرابع 
تطبیق القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية 
کمدخل للتذوق الفني 
e‏ مقدمة 

يمثل مدخل التذوق الفني لمتذوق الفنون التشكيلية من الأهمية ما تمنلسه 
حواس التنوق للإنسان. فالمدخل يحدد مسار المتنوق ویفعل عملية التذوق الفني 
تفعیل ليجابي » ویثری المدخل التنوق الفني کعلم یبحث في كينونة الفنون 
التشكيلية المتقدم منها والحديث والمعاصر متلازما معها. 

ولبتاء مدخل للتنوق الفني فلابد من التعرف Y‏ على مفهوم التذوق 
الفني كعلم اتسعت مجالات الدراسات التفسية والفلسفية والفنية مؤخرا للاهتمام 
به» وتنوع مفهوم التذوق الفني بين كونه قدرة فطريةء أم مهارة مكتسبة ؟ أم هو 
فطرى ومكتسب معا؟ » وهل مفهوم التذوق الفني هو مرادف لمفهوم المعرفة 
التاريخية أو الحكم النقدي أو التمييز أو التفضيل أو غير ذلك من المفاهيم ؟ 
ويضاف إلى التساؤلات السابقة سؤال أخر هل التذوق الفني لحظي فجائي قائم 
على الحدس» af‏ هو عملية مقصودة مميزة المراحل. 

وإن كانت هذه التساؤلات وغيرها تمثل أهمية لبعض مجالات الدراسات 
النفسية والفلسفية » فهي تمثل ضرورة قصوى للدراسات التذوقية وذلك للتعرف 
على فلسفة التذوق الفني التي ينتهجها المتذوق في تذوقه الفني » وفلسفة مداخل 
التذوق الفني کالدراسة الحالية وموضوعها: ٠‏ ۱ 

"لقیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية 
کمدخل للتنوق الفني " حتی یمکن التوصل لبناء مدخل للتنوق الفني على سس 
منهجية مدعمة بتطبیق الأعمال الفنية المختارة من طرز الخط العربي في الفنون 
الاسلامية وبناء على ذلك وجدت الباحثة تشعیب هذا الفصل إلى ADE‏ محاور 
رئيسية كالتالي: 

المحور الأول: التنوق الفني 

المحور الثاني: أسس بناء مدخل التذوق الفني 

المحور الثالث: تطبیق مدخل التذوق الفني 


ت۲۲ 


المحور الأول : التذوق الففي: 
© تعریک التذوق القني 
© ماهية عملية التذوق الفني؟ 
© مراحل عملبة التذوق all‏ 
۱ - مرحلة الاستعدد 2 
۲ - مرحلة التركيز 
٠‏ ۳۳ - مرحلة إكتمال الإدراك 
۰ -أسس التذوق الففني 
١‏ - ثقافة التذوق الفني 
۲ - خبرة التذوق الفني 
Y‏ - مداخل التذوق الفني . 
- أنواع مداخل التذوق الفني 
- أهمية مداخل التذوق الفني 
- سمات مداخل التذوق الفني 
© المحور الثاني: أسس بناء مدخل التذوق gill‏ 
أولاً: أسس اختيار القيم الجمالية لبناء مدخل التذوق الفني. . 
ثانیا: أسس اختيار طرز الخط العربي لبناء مدخل التذوق الفني. 
ثالثاً: أسس اختيار الفنون الإسلامية لبناء مدخل التنوق القني 
رابعا: بناء مدخل التذوق الفني | | 


المحور الأول: التذوق الفني 


e‏ تعریف التذوق الفني: 

تنوع تعریف التذوق الفتي بنتوع ja‏ التي تعرضت له بالدر Aud‏ » 
وانقسمت هذه التعریفات إلى قسمین Laa y‏ كالتالي: 
القسم الأول: یعرف التذوق الفني من خلال العمل الفتي من حيث الشکل فقط أو 
المضمون أو كلاهما معا. 
القسم الثاني: يعرف التذوق الفني من خلال المتذوق للعمل الفني. 
ومن هذه التعريفات التي تتبع القسمين السابقين الآتي: 

يعرف رمضان الصباغ التذوق الفني هو تذوق جمالي يتم بإدراك الشكل 
في ذاته جماليا » ولذا فهو cling‏ إلى الانتباه والتركيز » وذلك GY‏ الشكل هو 
الذي يوجه إدراكنا وينظمه » ويزيد من جاذبية العناصر المكونة له ¢ ویلفت 
الانتباه لهاء ووجود هذه العناصر في إطار معين هو الذي يضفى عليها القيمة 
الجمالية ... ويُضيف أن الشكليين في نظرية الفن من أمثال کلیف بل" ء 
"روجرفرای" » و "هانسيلك" وهم من أصحاب النزعة الشكلية الخالصة $ ela‏ 
يرون أن الشكل لا يمكن أن يدرك أو يتم تذوقه ألا بشروطه الخاصة » وعلى 
أرضه الخاصة فمن المحال أن يترجم إلى كلمات أو على أي نحو أخر (. 

يُشير عفيف البهنسي "التذوق الفني هو حالة انجذاب بين الذات My‏ 
الفني() ويتم من خلالها اكتشاف ملامح غير مرئية وغير متوقعة كامنة في النص 
(العمل الفني) لم يفصح عنها المؤلف (الفنان) صراحة" . ش 


(') رمضان الصباغ: عناصر العمل الفني “دراسة جمالية" » الطبعة الثانية » دار الوفاءء 
الإسكندرية » مصر ۰ 4١٠٠مء‏ ص 45 » ص ¿EY‏ 

(') عفيف البهنسي : خطاب الأصالة في الفن والعمارة ء الطبعة الأولى ء دار الشرق » دمشق؛ 
سورياء NEN‏ لص ER‏ 

© عفيف البهنسي : علم الجمال وقراءات النص الفنى » الطبعة الأولى ء دار الشرق » دمشق» 


سوريا 3 ۵۰۵ ه-- 4١٠٠مء‏ ص YO‏ 


IA 


ویوضح محمد عزيز نظمی "لتنوق الفني هو تذوق الجمال في حقيقة 
آمره بلحساس ذهني. ولکته مرتبط أشد الارتباط بالموضوع القادر أن يثير فينا 
هذا Me alas YI‏ 

ویحدد نوول کارول " "Noel Carroll‏ التنوق الفني هو نقدیر العمل 
الفني من مضمونه ولیس فقط من سطحه الخارجي ككل واحد ولیس کجزء 
مجزأء فالذوق ولا المذاق يفتت » وكذلك التذوق الفني لا يتجزا. 

یعرف لدو ارد وینترز " Edward winters‏ " التنوق الفني هو التقدیر 
الجمالي القائم على فهم الفن والاستمتاع به حيث يرى من ضرورة عدم اقتصار 
الروية على المظهر السطحي للعمل الفني » ولکن الفهم UY‏ أن يكون آوسع 
لیشمل التجارب الخيالية التي تعتمد على استضافة الأقكار الادراكية مع الرؤية 
الخارجية وتوافقها مع المعتقدات الادراكية Cus‏ تتوافق فيه الفکرة مع السصورة 
مما يتطلب قدرة هامة متطورة بالتمرین(". 

ویتفق OY!‏ کارلسون " carlson‏ 81162" مع إدوارد وینترز" Edward‏ 

winters‏ " في الرأي أن التنوق الفني هو المعرفة التي نتضجت بالتدريبات 

موضحا أن المعرفة فقط Y‏ تکون أساسية لتحقیق التنوق الفني » ولکن في الواقع 
تسهم في أن تجعل التذوق الفني حقيقة مؤكدة آکثر من كونه محتملا وبدون 
المعرفة یصعب التذوق الفني(*. 


» الجمال » دار الفکر الجامعي: الإسكندرية » مسصر‎ ple : محمد عزیز نظمی سالم‎ )( 
Os UA 6 ام‎ AA 
( Carroll , Noel : Art and Recollection, Aesthetic Education, Vol. 39, No. 


2, Summer 2005, Trustees of the University of Illinois, New 
York, 2005, P. 10. 


0 Winters, Edward : On Aesthetic Appreciation, Journal of Aesthetic 


Education, Vol. 32, No.2, summer, Board of Trustees of 
University of Ilion, New York, 1998, P. 2. 


(Carlson, Allen : ibid, P.P. 102-105 
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ویصف جور ج سانتیانا "التذوق الفني هو العاطفة التي تصحب الوعي 
بالأشياء والتي لابد من وجودها » فالملاحظة والادراك وحدهما Y‏ یکفیان وإنما 
ينبخي وجود العاطفة (التذوق ) إلى جانبها(. 

ویری محمود البسيوني التذوق الفني هو الاستجابة للقیم الأصيلة التي 
تکمن في طبيعة الاعمال الفنية وخواصها بالاضافة للصیغ الفنيةء والمعاني التي 
تحملها هذه الصيغ. 

ومما سبق من تعریفات للتذوق الفني » والتي ركز البعض منها على 
العمل الفني والبعض الآخر على ذات المتنوق الا أن هذه التعریفات آثرت بعض 
جوانب التذوق الفني كأجزاء » وهو ما تتفق معه الباحثة برغم أنها ميزت في 
تعریفها للتذوق الفني بين العمل الفني وذات المتنوق ¢ ولکنها لا تهدف تعری ف 
التنوق الفني ککل. 

فالتذوق الفني یمکن وصفه بعملية ديناميكية متکاملة من العمل الفني 
والمتذوق » حيث أن التذوق الفني لن یتحقق بدون مادة العمل الفني بقیمه 
الجمالية » ولن يتم التذوق الفني بدون المتنوق ۰ 

Ld‏ من حیث تعریف التذوق الفتي بعد التعرف على عنصریه الأساسیین 
العمل الفني والمتذوق » فالتنوق الفني لیس وصف العمل الفني بقول المتذوق عن 
العمل الفني "أنه عبارة عن مشكاة یزخرف بدنها خط عربي طراز خط قث" › 
فهذا الوصف لا يحتاج إلى متذوق وليس هو بالتذوق الفني » GY‏ العمل الفني 
أسبق وأفصح عن ذلك » قوصف العمل الفني هو جزء من التذوق الفني ومستوى 
أول من مستوياته وهو مجرد قراءة وصفية بمجرد النظر إلى العمل الفني. 

ولكن التذوق الفني يحتاج لما هو أكثر من الوصف للعمل الفني » فانتقال 
الخط العربي من على صفحات المخطوطات كخط تدويني ليقترن به العمل الفني 
كفن تشكيلي من المؤكد وليس من باب الاحتمالات هو انتقال يحتاج إلى تفسير 
أعمق لما يبدو عليه » حيث أن الخط العربي له قيم جمالية وأهداف أخرى 
اختلفت في الشكل والمضمون عن وجود الخط العربي كخط تدويني بطبيعته على 
صفحات المخطوطات. 


(') جورج سانتیانا : الإحساس بالجمال تخطیط النظرية في علم الجمال" » ترجمة : محمد 
مصطفى بدوى » مراجعة و تقديم : زكى نجيب محمود » مكتبة الأسرة » الهيئة 
المصرية العامة للكتاب » القاهرة مصر » ١١٠٠م‏ » ص N‏ 
محمود البسيوني : الإبداع الفني وتذوقه» مرجع سبق ذكره » ص ۰1۳ AVE‏ 
الات 


إن معرفة مغزی الخط العربي مقترناً بالعمل الفني » ومدی تأثیره وتأثره 
بالعمل الفني وما قرن به من مفردات فنية أخرى إن وجدت لا تقف عند مستوی 
الوصف ولايد لها أن نتعدی مستوی التحلیل إلى مستوی التفسیر لتوضح لماذا 
آقترن هذا الطراز من الخط العربي بهذا العمل الفني وهو ما یحتاج إلى قراءة 
بصيرية متعمقة في شکل ومضمون الخط العربي داخل العمل الفني ولیس bel‏ 
بصریة. 

وبناء على ذلك تعرف الباحثة التنوق الفتي هو أن یتعرف المتذوق على 
العمل القني بصورة أفضل من ذي قبل » ویقصد به نضج واکتمال إدراك 
المتنوق للقیم الجمالية في العمل الفني بعين البصيرة » بما يراه من عناصر 
تشكيلية ومفردات فنية بعين البصر » للتعبير عن المضامين الجمالية للعمل الفني. 


۰ ماهية عملية التذوق الفني؟ 

ركزت بعض الدراسات النفسية والفلسفية اهتمامها على ماهية عملية 
التذوق الفني» فبعض من الدراسات النفسية ومنها دراسة فؤاد البهي يرى أن 
عملية التذوق الفني عملية ابتكاريه Cust‏ أن الفن ينبثق من النفس إبداعاً وابتكاراً 
ویعود للیها تذوقا وامتاعا(. 

وتضیف دو لس مصري حنورة کدراسة lid Andi‏ "أن التذوق الفني 
بالاضافة إلى انه عملية اتصال e‏ فانه عملية إيداع حقيقي و خلق فني وهذا هو 
الجانب المهم في عملية التذوق I N‏ 

ومن الدراسات الفلسفية در اسة محمد عزیز نظمی حیث يرى " أن الفنان 
مبدع الأثر الفني» وکذلك المتذوق لهذا الأثر فكل منهما یمارس الدورین معا دور 
المبدع ودور المتذوق"". 

وتوضح أميرة مطر أن "عملية التذوق الففي كخبرة Allan‏ تتسع 
عناصرها للتذوق والإبداع والتقييم للعمل الفني » فهي عملية إيداعية حيث أن 
دور الفنان ودور المتذوق على an‏ سواء ¢ فالفتان بمزاولته عمله يُعيد تنظيم 


O)‏ فؤاد البهي: سيكولوجية الإبداع والتذوق الفني » مجلة الفكر المعاصر » العدد الخامس 
والسبعون » مايو ء الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة » مصر ٠‏ ۱۹۷۱ م» 
ضن ۱۲ 
)¢ مصري عبد الحميد حنورة: سيكولوجية التذوق الفني » مرجع سبق ذكره » ص NY‏ 
() محمد عزیز نظمی سالم: مرجع سبق ذکره » ص LOK‏ 
-۲۷۱- 


وتوضیح وتبسیط المادة » كذلك المتذوق للفن فهو يشارك الفنان هذا العمل الفني 
لأنه يعيد في ذاته عملية التنظيم والتأليف » فهو لا يقف عند حد التنوق السلبي 
ولكنه يُعيد تقدير ما حققه الفنان من تصميم وتنظيم وت أليف بين عناصر 
الموضوع(". 

ويركز إي إف كالين eE. F.Kaelin"‏ "عملية التذوق الفني 
تجربة جمالية أساسها الملاحظة والتأمل والمعرفة بهدف إدراك مغزى العمل 
الفني المرئي مته والغير OVA ya‏ 

ويصف ديك "Dick Field " abi‏ عملية التذوق الفنى كتجرية جمالية 
هي ظاهرة بشرية » ولابد فيها الاقتراب من العمل الفني اقتراب فلسفي أكثر منه 
اقتراب تاريخي(". ۱ : 

ویتفق مصطفی عبده مع إي اف كالين" Kaelin‏ .۳ . :1" ۰ وديك فیلد" 
Dick Field‏ " ۰ في الرأي بتعریف عملية التنوق الفني بالتجربة الجمالية 
مؤكدا على أن التجربة الجمالية هي جزء أصيل من العملية الايداعية من خلال 
الموقف الجمالي للفنان والمتلقي بوعیهما المدرکات الجمالية قبل وأثناء وبعد 
العملية الابداعية حيث تتسم التجربة الجمالية بحرکتین » الاولی حركة داخلي 2 
صادرة من العمل الفني « والثانية هي حركة تذوقية يعيشها الفنان والمتلقي أثناء 
تذوقهما للعمل الفني في الانتباه و الدهشة للفنان » والانجذاب والمتعة للمتلقي" (. 

وتؤكد مي نور "أن التنوق بالدرجة الاولی یه تم بطبیعة الأنشطة 
الابداعية و النقدية و التقديرية الخاصة بالفن » کذا بتوضیح المفاهیم الأساسية التي 
تستخدمها في التفکیر والحدیث عن القضایا الفلسفیة۳1. 


› الطبعة الثالشةء دار غريب‎ e الجمال وفلسفة الفن‎ ple أميرة حلمي مطر : مقدمة في‎ ( 
„ON ص‎ O71 ص‎ cal IAA ¢ القاهرة » مصر‎ 
0 Kaelin, E. F : Introduction The Personal and Public Values of Art, The 


Aesthetic Education, Vol. 32, No.1, Spring, University of 
Illinois, New York, 1998, P. 60. 


Field, Dick : ibid, P. 43. 


(أأمصطفى عبده : فلسفة الجمال ودور العقل في الایداع الفني » مكتبة مدلولي » القاهرة » 


مصر a‏ ۰۲۰۰۱ ص VEO‏ ۰ص ۱۶۱ 
)© مي عبد المنعم Ube‏ الله نور : تصمیم منهج التربية الفنية المرحلة الثانوية في ضوء 
اتجاهات معاصرة للتربية الفنية » رسالة ماجیستیر » غير منشورة » كلية التربية الفنية » 
جامعة حلوان » القاهرة » مصر ء ۰۱۹۹۶ ص ۰۱۸۷ 
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ویوضح دافید pl‏ وود روف " David M wood ruff‏ " "عملية التذوق 
الفتي هي عملية للإبداع الجمالي تهدف التعبیر عن الافکار المضيئة في العمل 
الفني e‏ حيث یحتاج التذوق الفني دائما إلى التجريب والاصرار باستمرار 
للتعرف على العمل الفني ككل وتفاصیله الصغيرة(". 

ومما سبق من تعريف لماهية عملية التذوق الفني من خلال الدراسات 
النفسية والفلسفية يتضح اتفاق هذه الدراسات على أن عملية التذوق الفني عملية 
إيداعية يشارك فيها المتذوق الفنان ایداعه الفني» ويحيا تجربته الإبداعية داخل 
العمل الفنى 

ويصف فواد البهي "عملية التذوق الفني كعملية ليداعية يشترك فيها الفنان 
والمتذوق فيقول "أن اللمسة الفنية (للفنان) مع اللمحة الصوفية (للمتذوق ) تجممع 
الإحساس العميق بالجمال الخارجي والجمال الذاتي » مما يجعل حقا التذوق الفني 
إيداعا وامتاعا("). 

ونتفق الباحثة في الرأي مع الدراسات النفسية والفلسفية التي تؤيد أن 
عملية التذوق الفني عملية إيداعيةء مكتملة العناصر وشروط العمل الإيداعي e‏ 
فالفنان قبل وأثناء وبعد إبداعه للعمل العمل فهو یتذوقه وكذلك المتذوق » ويؤكد 
ذلك إدوارد وينترز Edward Winters”‏ " عندما طرح تساؤله الآتي عن 
التذوق هل التذوق الفني هو ترجمة ما يراه المتذوق بشيء مختلف ؟ al‏ أن عملية 
التذوق هو ترجمة ما يراه المتذوق بشيء مختلف ؟ 

ويجيب إدوارد وينترز Edward Winters"‏ " أن التذوق هو التفکیر 
في الشيء الذي تراه ثاب . 

وترى الباحثة إن إجابة إدوارد وينترز وإن كانت تبدو مختلفة عن 
السؤالين الذي طرحهما عن التذوق الفني إلا أنها تجيب ضمنيا عن أن التذوق 
الفني هو ترجمة ما يراه المتذوق بشيء مختلف of‏ حيث أن العمل الفني هو عمل 
ثابت بعناصره التشكيلية ومفرداته الفنية وقيمه الجمالية ولن يتغير كل مرة يراه 


00 Woodruff, David M: A virtue Theory of Aesthetics , The Journal of 


Aesthetic Education , Vol . 35, Number 3, Fall 2001, University of 
Illinois, New York , U.S.A, P. 31. 
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فیها المتنوق» ولکن روية المتذوق تنضج عند تذوقه له كل مرةء لأنه يكون دور 
المتنوق هو التفکیر في الشيء الذي يراه ثابتا كل مرة » و هو ما یحتاج إلى 
یداع حيث أنه يحتاج منه أن يكون منتبهاً لعناصره الجماليةء ویعدل في رؤيته 
الذاتية Los‏ يضيفه للعمل الفني عند تذوقه e‏ فيلتحم وجدانيا وذهنيا مع ثقافة الفنان 
الذي gal‏ هذا العمل الفني » ويعيد رؤيته من خلال ثقافة جديدة عناصرها ثقافة 
الفنان » وثقافة المتذوق » فكلا من ( الفنان - المتذوق ) للعمل الفني متذوق 
Ss‏ مع قرع a lol lo. LEE‏ ار اه وی 
کالنهر الذي تتتوع روافده ولکنها كلها تصب في مجری واحد. 


e‏ مراحل عملية التذوق الفني 
تقسم عملية التذوق الفني كعملية ايداعية إلى Sal yo‏ متتالية» ومتداخلة مع 

بعضها البعض» ولقد تنوع تقسيم مراحل عملية التذوق الفني من دراسة إلى 
أخرى كالأتي: 
فيقسم فؤاد البهي المراحل عملية التذوق كالتالي: 
-١ "‏ مرحلة التهيؤ ۲- مرحلة الحضانة 

٣-مرحلة‏ الاشراق 4حمرللة التعبیر), 
ويرى مصري حنورة مراحل عملية التذوق الفني كالتالي: 

۱- مرحلة (الاستعداد والتهيؤ والتحضير) ١‏ - مرحلة التنفيذ 9). 
ويضيف بيير " Bayer‏ .8 " إلى مراحل عملية التذوق الفني التقسيم التالي: 


۱- التوقف ۲-لعزلة ( الوحدة ) 
۳- الإحساس بظواهر العمل الفني 4- الموقف الحدسی 
—o‏ الطابع العاطف ( الوجدان ) 1- التداعي 


۷- التقمص الوجداني(" 


aya )'(‏ البهی : مرجع سبق ذکره» ص ۱۳ Fi‏ 
(') مصرى عبد الحميد حنورة : الخلق الفني» سلسلة کتابك؛ العدد ۰۳۳ دار المعارف» القاهرةه 
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ویختلف جيري قاربر " Jerry Farber‏ " في تقسيم مراحل عملية التذوق 
الفني فیری عملية التذوق الفني كتجربة جمالية تقسم إلى میول» ثلاثة ميول ولیس 
إلى ثلاثة عناصر أو مراحل وذلك GY‏ التقسیم نقديري وک ذلك الميول فهي 


تقديرية وتختلف في درجتها من متنوق إلى متذوق آخر وهذه المیول ADN‏ هي 


کالتالی: 
لي: s 7 5 A‏ )1( 
Y AAA‏ — الفهح ۳ — التصور 
تتفق الدر اسات النفسية و الفلسفية التي اهتمت هتمت بتوصیف عملية التذرقى 
I e gil‏ 


» أن تقسیم عملية التذوق الفني إلى مراحل هو تقسيم اجرائي فقط و تقديري‎ - ١ 
حيث أن عملية التذوق لا تجزأ وهو ما أشار إليه نوول کارول"‎ 
A) ill في تعريفه للتذوق‎ " 210811 Carroll 
عملية التذوق الفني متداخلة مع بعضها البعض وهو ما أكده‎ Jal yo أن‎ - Y 
مصري حنورة " في دراسته(".‎ " 
فهي‎ Ala yo أن من الممكن أن تتكرر مراحل عملية التذوق الفني في كل‎ - ۳ 
ليست بمراحل مستقلة عن بعضها البعض.‎ 
وتتفق الباحثة مع رأى الدراسات النفسية والفلسفية بتحديد عملية‎ 
التنوق الفني وتقسيمها إلى مراحل وليس إلى ميول كما يرى جيري فاربر‎ 
عملية التذوق الفني كعملية إيداعية فهي لها‎ GY وذلك‎ ۰ ۲۳ Jerry Farber ' 
بداية ووسط ونهاية» وهی مراحل ممهدة كلها لبعضها ابعض» ومن حيث‎ 
اختلاف عدد المراحل ومسمياتها فهو اختلاف إيجابي يثرى الدراسات النفسية‎ 
. والفلسفية والفنية‎ 


O Farber, Jerry : What is Literature ? What is Art ? Integrating Essence 


and History, Journal of Aesthtic Education, Vol. 39, No. 3, Fall 2005, 
Board Trustees of the University of Illons, New York, 2005, P. 3. 
2) Carroll, Noéll : ibid, P. 10. 
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ویضیف إليها ویژکد ذلك جيمس دي كارني * James D. Carney‏ " إنه 
لا توجد طريقة واحدة لنقد لفتون البصرية» ولا طريقة أفضل من طريقة بشکل 
مطلق(. 

Shiny‏ على تحدید عملية التنوق الفني وتقسیمها إلى مراحل في الدراسات 
النفسية و الفلسفية تری الباحثة تقسیم عملية التنوق الفني إلى المراحل AU‏ 
کتقسیم تخوقي كآلاتي: 
\ — مرحلة الاستعد اد : 

مرحلة الاستعداد هي المرحلة التي تواکب مرحلة (التهيؤ) في دراسة 
فؤاد البهی» ومرحلة (الاستعداد والتهیو والتحضیر) في دراسة مصري حنورةء 
ومرحلة (التوقف) في دراسة بيير " “Bayer‏ ومزكلة (القلق الذاتي) عند جيري 
Jerry Farber" » la‏ " ۰ و مرحلة الاستعداد تتهيأ ذات المتذوق لتذوق العمل 
الفني من خلال التعرف على العناصر التشكيلية والمفردات الفنية في العمل 
e,‏ وكلما تعرف المتذوق على العمل الفني كلما تلاشت العوائق الإبهامية لدی 
ذات المتذوق بينه وبين العمل الفني » وقل توتره » وزاد تركيزه على العمل 
الفني. 
Y‏ — مرحلة التركيز: 

مرحلة الترکیز وهی توازی مرحلة (الحضانة) عند فواد البهي › 
ومرحلتي (العزلة والاحساس بظواهر العمل لفني) عند بيير » ومرحلة (الفهم) 
عند جيري فاریر " Jerry Farber‏ “. 

وفى مرحلة التركيز يصبح المتذوق أكثر ألفة وقرباً للعمل الفني إن لم 
يكن جزء منه» ومتجولاً بداخله ليتعرف على الأسس البنائية للعمل الفني e‏ 
والمحاور الإنشائية التي نتظم من خلالها المفردات للفنية» و منها يبدأ المتنوق أن 
تجربة الفنان الإبداعية مرة أخرى ولكن بنظرة تحليلية. 
۳ — مرحلة اكتمال الإدراك: 

توازى مرحلة اكتمال الإدراك مرحلتي (الإشراق والتعبير) في دراسة 
فؤاد البهي » ومراحل (الموقف الحدسي والطابع العاطفي والتداعي والتقمص 


O Carney, James D. : ibid, P. 14. 
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الوجداني) في دراسة Bayer” jay‏ " » ومرحلة (التصور) في دراسة جيري 
فاربر " Jerry Farber‏ ". 

ويقصد بمرحلة اکتمال الإدراك إن كل مرحلة من المرحلتين السابقتين 
في مراحل عملية التذوق الفني يكون Led‏ المتذوق مدرك لتذوق جزئي من العمل 
الفني حيث إنه يدخل في محيط إدراكه ما يراه من عناصر تشكيلية ومفردات 
فنية» فيدركها كأجزاء مستقلة بذاتها عن مضمونها وعندما يكتمل لديه إدراكه لها 
يصبح المتذوق أكثر قدرة على التعبير بما هو غير مرئي من قيم ومضامين. 

ويصف جيري فاربر " Jerry Farber‏ " هذه المرحلة بالاتدماج الثقافي 
الناتج عن تصور المغزى من الصورة بما يفهم مها" ۰ حيث يصبح المتذوق 
إدراكه أكثر نضجا لأنه أكثر تمييزا وتفسيرا لما يراه. 

ويوضح إدوارد وينترز "Edward Winters"‏ أن التفسير نوعين 
تفسير ظاهري وتفسير عميقء فالتفسير الظاهري هو عدسة المجهر التي ینظر 
من خلالها ليفحص التفسير العمیق(". 

ومما سبق يتضح أن عملية التذوق الفني كعملية إيداعية ليس كعملية 
فجائية أو نتيجة الصدفة » lady‏ هي عملية لها مراحلها التي يستغرقها المتذوق 
عند تذوقه للعمل الفني » وان كان اكتمال إدراكه لمضمون العمل الفني يهيأ له 
انه لحظي. 
ولذلك فينيغي للمتذوق أن يدرك أسس التذوق الفني والتي على أسسها يتيسر 
عملية التذوق الفني من جانب وتوضح الدور الإيجابي له من جانب أخر. 

e‏ أسس التذوق الفني 

ترتکز أسس التذوق الفتي على "المتذوق" ۰ فالتذوق الفني نصفه 
الأول وهو ( التنوق ) فطری والتصف الآخر ( الفني ) مكتسب فلابد له من 
وجود أسس للتذوق الفني » تلك الأسس هي التي تميز متذوق عن متذوق آخر 
حتى ولو كان العمل الفني واحد » وهذه الأسس هي كالتالي: 


) Farber, Jerry: Ibid. P. 9. 
@ Winters, Edward: Ibid. P. 6. 
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y‏ - ثقافة التذوق الفني: 

يقصد بنقافة التذوق الفني ثقافة 59%( الفنون بفلسفة قیمها الجمالية التابعة 
منهاء ویکون ذلك من خلال الاتي: 
- ثقافة تذوق تاريخ فنون الحضارات القديمة 
- ثقافة تذوق تاريخ تطور الفنون التشكيلية الحديثة 
- ثقافة تذوق مواكبة الفنون المعاصرة 
- ثقافة تذوق plo‏ الجمال الكلاسيكي منه والحديث 

ويؤكد ألان كارلسون " Allen Carlson‏ " إنه بدون الثقافة يصعب 
تذوق الفن» فالثقافة هي التي تجعل المتذوق متاکدا أكثر من قدرته لتذوق العمل 
الفني التذوق من أنه ممکنا(. 

إن ثقافة التذوق الفني هي الركيزة الأساسية للمتذوق التي تجعله مت ذوقاً 
فيا ela‏ لسن lá a‏ مقحیز | AUR‏ فنية «Meis‏ 


Y‏ — خبرة التذوق الفني: 

یقصد بخبرة التنوق الفني القدرة على قراءة العمل الفني بلغته ال شكيلية 
الخاصة و النابعة من فلسفته الجمالية. ۱ 

ویوضح ديك Dick Field" ala‏ " أن خبرة التنوق الفني تحتاج من 
المتذوق الاقتراب من العمل الفني اقتراب فلسفي أكثر منه اقتراب تاريخي وذلك 
GY‏ الاقتراب الفلسفي هو اللغة التي تتكلم بها الفنون عن تفسها وتتخاطب مع 
لفنان و المتنوق Ma yal‏ 

ویشیر رمسیس یونان "أن لكل من الفنون ‏ بل لكل طرز الفن » لغة 
خاصة Y‏ ينطق إلا بها e‏ ویستحیل في اغلب الأحيان ترجمتها إلى أي لغة آخری 
غير جنسها » فان لم نعرف هذه اللغة معرقة صممية » ونقف على دقائقها e‏ 
وأسرارها » استعصی Lisle‏ أن ندرك معانیها » مهما بلغ من علمنا بلغات الفنون 
الثخر ی" 9) 


Carlson, Allen : ibid., P. 10.‏ © 
Field, Dick : ibid., P. 43.‏ © 
وشن يوقات ٠١‏ المعنى فى الفن "دراسات في الفن" » مرجع سبق ذکره» ص AVY‏ 
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إن خبرة التنوق الفني تتطلب من المتذوق أن یوضح مضمون العمل 
الفنى عند تذوق عناصره التشكيلية» ومفرداته الفنية»ء التي يمظها بدلالاته 
الرمزيةء ومضاميته الفلسفيةء وهو ما يحتم على المتذوق تفهم الأفكار الغير 
مألوفة والتعبیر عنها بلغة قنية مفهومة» ولا يأخد کل المعطیات الى بطرحه | 
الفنان في العمل الفني على علتها ولا ینتظر إجابة من الفتان» ولکن عليه أن 
Cy‏ المتنوق في ذات العمل الفني » ولن يكون ذلك الا بتكرار التذوق الفني 
ليس العمل الفني ذاته ققط ولكن بأعمال فنية آخری تسبقه حتى یکون دی 
المتنوق الحس التذوقي من خلال خبرة التذوق الفني » ويصبح تذوقه مميز 
ومبدع تميز العمل الفني ولیداعه . 


۳ - مداخل التذوق الفتي: ۱ 

إن كل ما يميز الفتون التشكيلية بلغة فنية هو مدخل للتذوق الفتي » ولکن 
لیس کل مدخل للفن من الفنون التشكيلية یصلح لتنوق الفنون كلها » وتتنوع 
مداخل التذوق الفني بتنوع مفردات لغة تذوق الفنون التشكيلية ومن هذه المداخل 
على سبيل المثال وليس الحصر: 

- مدخل القيمم [ الجمالية - التعبيرية — الفنية - التشكيلية- E‏ 
- مدخل تاريخ gall‏ [ فنون الحضارات القديمة - مدارس الفن الحديئة 
اتجاهات الفن المعاصرة ]. 

- مدخل ple‏ الجمال [الكلاسيكي -الحدیث - المعاصر ]. 
- مدخل الموضوع [ الخط العربي- الطبيعة - الانسان - المرأة -.....]. 
- مدخل السمات [الجمالية -التعبيرية -الفنية - Me‏ 
- مدخل التقتية [ألالوان -الحفر- الرسم - 00 
- مدخل العناصر التشكيلية [ اللون - الفراغ - الشكل -... ] . 

واختيار إحدى المداخل في دراسات التذوق الفني » لا ينفى إيجابية 
المداخل الأخرى بل يُفعلها مع بعضها اليعض ضمنياً مما يسهم في إثراء عملية 
التذوق الفني كعملية إيداعية ويتضح ذلك في الشكل التوضيحي رقم ( ١‏ ) . 

إن تذوق العمل الفني هو إدراك لكل جوانبه التي ساهمت في لیداعه فلا 
يوجد عمل فني بلا تاريخ أو موضوع أو سمات مميزة له أو تقنية نفذ بها أو 
عناصر تشكيليةء أو فلسفة جمالية ینبم منها ويتحدث بلسانها. 
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- أهمية مداخل التذوق الفني: 
۰ تحدید مسار عملية التذوق الفني وعدم تشنتها. 
m‏ تعدیل الروية الذاتية للمتذوق Ley‏ یتلائم مع الروية الفنية في العمل الفني. 
« تطوير الردود التذوقية الروتينية المعتادة. 
m‏ الترکیز على بنائیات العمل الفني ككل وتفاصیله کجزء. 
* نتظیم فوضی الانطباعات التحيزية المودية إلى تذوق فني سطحي. 
د فتح أفاق مدرکات المتنوق لعناصر تذوقية موثرة في تنوق العمل الفني 
قد بهملها أو یغفل عنها. 
- سمات مداخل التذوق الفني: 
تتسم مداخل التذوق الفتي بسمات تثريهاء وتمیز عملية التذوق الفقي 
بالابداع وهی کالاتي: 
الأصالة: وتعرف عبلة حنفي الأصالة "أن يتميز من یمتلکها بتفکیر متمیز فهو لا 
يكرر آفکار الآخرين أو المحیطین"" و صالة مدخل التذوق الفني 
مصدر a‏ فلسفة القیم الجمالية في العمل الفني. 
الفرادة: تفرد مدخل التذوق الفني بعدم تشابهه وتکراره تکرار آلي لمداخل تذوقية 
أخرى. 
المرونة : مرونة مدخل التذوق الفني لا تقولبه ولتحد من إيداع المتنوق للعمل 
الفني بل مرونة المدخل توجهه للتعديل في رؤيته والإضافة للعمل 
الفنى. 


المحور الثاني: أسس بناء مدخل للتذوق الفني 

إن القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون الإسلامية 
هي المدخل للتذوق الفني في الدراسة الحاليةء ولذا فهي لها خصوصياتها التي 
يجب الاهتمام بها عند بناء مدخل للتذوق الفني » وبناء على هذه الخصوصية 
للقيم الجمالية للخط العربي في الفنون الإسلامية تتحدد من خلال الاتي: 


(') عبلة حنفي : مرجع سبق ذكره » ص ۱۳۸ 
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۰ خصوصية «la plies‏ 
6 خصوصية II AS‏ 
© خصوصية القیم الجمالية المفردات الفنية المشتركة مع الخط العربي 


ثانیا: خصوصية الخط العربي من حيث: 
٠‏ خصوصية مفردة الخط العربي كمفردة فنية محورية. 

ه٠‏ خصوصية كل طراز من طرز الخط العربي. 

ه٠‏ خصوصية متن طراز الخط العربي ( ديني - إنشائي ) . 

© خصوصية طراز الخط العربي وفقا لطبيعة العمل الفني. 

ه خصوصية العمل الفني aisle)‏ - وظیفته — قیمه الجمالية - dias‏ 
ه خصوصية القيم الجمالية ( الفنية - التشكيلية - الوظيفية - التعبيرية ). 


ثالثاً: خصوصية الفنون الاسلامية المقترنة بطرز الخط العربي من حیث: 
٠‏ خصوصية الثقافة الإسلامية. 
© خصوصية الاقالیم الاسلامية. 
٠‏ خصوصية الثقافات الأخرى السابقة علیها. 


رابعا: خصوصية المتذوق ( الفنان - المتذوق ) من حيث: 
© خصوصية المتذوق ( العربي والاعجمي - المسلم والغير مسلم ) للقيم 
الجمالية لطرز الخط العربي في الفنون الإسلامية. 


ولذلك فلابد من ضرورة وجود أسس منهجية يحدد بناء عليها المدخل 
للتذوق الفني» وهذه الأسس هي كالاتي: 


آولا: أسس اختيار القيم الجمالية لطرز الخط العربي في الفنون الإسلامية. 
خاتیا: أسس اختيار طرز الخط العربي في الفنون الإسلامية . 

ثالثاً: سس اختیار الفنون الاسلامية المقترنة بطرز الخط العربي. 

رابعا: آسس اختیار بناء مدخل للتنوق الفني. 


-۲ ۸۲ 


Y‏ سس اختیار القیم الجمالية: 

أن فلسفة القیم الجمالية في الفنون الإسلاميةء والتي يمثل فيها الخط 
العربي ash‏ فنونها إن لم يكن مصدرها الأساسي ‏ والتي تم استنتاجها من الفصل 
الثاني للدراسات المرتبطة» وهو أن القيم الجمالية في الفنون الإسلامية مصدرها 
الأول وهدفها العقيدة الإسلامية التي يعبر عنها الففان المسلم في الشکل 

والمضمون بأدواته الفنية. 

مصادر القيم الجمالية للخط العربي والتي على أساسها تم تحديد فلسفة 
القيم الجمالية لطرز ball‏ العربي عامةء ولمختارات من طرز الخط العربي في 
الفنون الإسلامية خاصة وتم تحديد هذه المصادر في ثلاثة مصادر أساسية وهی 
المصدر الأول القرآن الكريم » المصدر الثاني اللغة العربيةء المصدر الثالث 
الطبيعة النباتية وهذه المصادر الثلاثة تشترك و تعبر عن ثلاثة قيم جمالية للخط 

العربي في الفنون الإسلامية وهى كالآتي: 

- الوحدة والتنوع. 

د تيون A‏ 

۲۳ ۷ ۱۳ PA - م‎ 

تمثل القيم الجمالية وجهيها المعنوي والمادي كالاتي: 

أ- المعنوي [ الوحدة — النور - المطلق ]. 

- المادي [ التنوع - الظل - المحدود ]. 

ثانيا: أسس اختيار طرز الخط العربي: 
اختيار طرازين من الخط العربي في الفنون الإسلامية في الدراسة الحالية 

بناء على الآتي : 
طراز الخط الكوفي - طراز خط الثلث 

وذلك بناء على الأسباب الآتية: 

۱- أن طرازي الخط العربي ( الكوفي -الثلث ) أكثر طرز الخط العربي 
استخداماً في الفنون الإسلاميةء وانتشارا في الأقاليم الاسلامية العربية 
والأعجمية. 

Y‏ اشتراك طّرازي الخط العربي ( الكوفي- والثلث ) في تدوين المصحف 
الشريف» دعم اشتراكهم أيضا في الفنون الإسلامية . 

Y‏ تميز طرازي ball‏ العربي ( الكوفي - الثلث ) بسمات بنائية ميزت كل 
طراز عن الطراز الآخر. 


-TAr- 


وتم استنتاج هذه الاسباب Gly‏ على الاتي: 

١‏ - الدراسات العربية والأجنبية التي اهتمت بدراسة فنون الحضارة الإسلامية 
تاریخیاً وتشکیلیاً بوجه wale‏ 

۲ - الدراسات العربية والأجنبية التي اهتمت بدراسة الخط العربي تاریخیاً من 
حيث أصوله ونشأته وتطوره وتنوعه وبأدواته وأعلامه من الخطاطین» 
بالاضافة إلى الاشارة لبعض الطرز الاسلامية على الفنون الاسلامية وکان 
معظمها غالبا طرازي الخط الكوفي وخط الثلث. 

۳ - الدراسة الميدانية لفنون العمارة الاسلامية من خلال زیارات العماثر 
الاسلامية كالجوامع والمساجد والمدارس في مدينة القاهرة التي تزخر بثراء 
الطرز الاسلامية وتنوعهاء ومتحف الفن الاسلامي بالقاهرة. 
Gling‏ على الأسباب السابقة حددت الأسس التي بناء علیها يتم اختیار الفنون 

الاسلامية المقترنة بالخط العربي لتمثل نماذج فنية القیم الجمالية لطرز الخط 

العربي کمدخل للتنوق الفني. 


ثالثا: أسس اختیار الفنون الاسلامية: 

تنعم الحضارة الاسلامية el fy‏ فنونها الاسلامية في مختلف المجالات 
الفتية من عمارة ونسیج وخزف ومعادن وغير ذلك من الفنون الإسلاميةء 
بالإضافة لنتوع مجالات فنونها وثرائها تتنوع الطرز الاسلامية بين الأموي 
والعباسي والفاطمي والأيوبي والمملوكي والعثماني وغیر ذلك من الطرز 
الإسلامية المتشعية عنها كالطولوني والاندلسي والايراني بالاضافة لتتوع 
الاقالیم الإسلامية العربية والأعجميةء فبين الفن والطراز والإقليم توجد طرز 
الخط العربي تشارکهم الفن» تواکب الطرز الاسلامي ونتتسب أسماء ya‏ 
طرز الخط العربي إلى بعض اقلینها. 

ولذلك وجدت الباحثة ضرورة وجود سس معيارية یختار على أساسها 
طرز ball‏ العريي في الفتون الاسلامية والتي منها تنبع القیم الجمالية التي سيتم 
علیها بتاء مدخل للتنوق القني وهذه الأسس هي كالآتي: 


-۲۸]- 


| — أسس فنیة: 

وترتکز الأسس الفنية على اختیار الفنون الاسلامية المتميزة بأحد طرز 
الخط العربي ( طراز الخط الكوقي- طراز الخط الثلث ) أو طرازین منهماء أو 
أكثر سواء من هذه الطرز أو طرز ball‏ العربي الأخرى كالجلي و الفارسي 
و لنستعلیق أو الترکي. 
ويتنوع اختیار الفنون الاسلامية بين الاتي: 


- فنون العمارة الاسلامیة: 
ویرجع اختیار العمارة الاسلامية [ المساجد — الجوامع - المدارس - 
الأضرحة - القصور ] ومکملاتهم المعمارية إلى الأسباب الآتية : 
۱ - تمیز العمارة الاسلامية بالمتن الديني والانشائي التالي: 
e‏ ان Guard Uca‏ ك ` 
ه لفظ الجلالة "الله" أو آسماء الله الحسنى 
ه الشهادتين "اشهد أن لا إله إلا الله واشهد أن محمد رسول الله" 
۵ اسم سيدنا محمد صلی الله عليه وسلم 
e‏ أسماء الخلفاء الراشدين (أبى بكر - عمر -عثمان- على ) رضي الله 
عنهم جميعا وأرضاهم. ۱ 
المضمون الديني لمتون طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية dis‏ 
بقيمة الجمالية الاتي. 
- روعة القیم الجمالية وبهائها وتمیزها لطرز الخط العربي (الكوفي- التلث) 
التي اجتهد فنان الخط العربي لیرازها على کل الخامات في كل الفنون 
المسمو ح باقترانها بالمتن الديني. 
- بالاضافة أن المتن الديني لطرز الخط العربي یمثل ثقافة الخط العربي التي 
سبق ایضاحها في الفصل الثالث والتي انتقلت مع کل مسلم» واتتشرت في 
کل الأقاليم الاسلامية واشترکت فیها مما يثرى مجال التذوق الفني. 
- إن العمارة عامة في الفنون التشكيلية تمثل الأثر الثابت الذي يحمل القيم 
الجمالية الإقليمية» وثقافة هذا الفن الذي بها يرتقى الذوق وینعکس بدوره على 
ثقافة المتذوق والفتون الأخرى. 


—YAo— 


- الفنون الاسلامیة. 

ویقصد بالفنون الاسلامية کل الفنون المتميزة بطرز الخط العربي 
(الكوقي- الثلث) ونتسم متونها بالمتن الانشاتي e‏ ومواعظ ومأثورات 
ومدح وألقاب لملوك وسلاطين وغير ذلك من مضامين المتون الإنشائية ويرجع 

ذلك للأسباب الاتیة: 

-١‏ تميزها بخصوصية الطرز في الخط العربي والفن. 

Y‏ أن الفنون الإسلامية( ما عدا العمارة )» منتقلة مع المتذوق من خلال الهدايا 
و التبادل التجاريء مما ساهم في نقل ثقافة القيم الجمالية للخط العربي كخط 
تشكيلي علي الفنون الإسلامية إلي الأقاليم الأخرى. 

۳- أن طرز الخط العربي غالبا ذات متون دنيوية مما يترك لفنان الخط العربي 
مجال للإيداع الفني وحرية التعبير بالخط العربي من خلال الاتي: 

- التحوير في طرز الخط مما يثرى القيم الجمالية للخط العربي. 

- انتقاء المفردات الفنية ألأخرى » كالمفردات الآدميةءأو بعض أجزاء 
منها (كالرؤوس والأيدي) والمفردات الحيوانية أو الخرافية و 
الطيور مما أيضا يثرى القيم الجمالية للخط العربي. 


ب-أسس الجغرافية : 
- البلاد التي تتحدث اللغة العربية وتكتب الخط العربي (المملكة العربية 


السعودية - العراق - مصر -....) 
- البلاد التي تتحدث اللغات الأعجمية وتكتب الخط العربي( إيران - تركيا..) 
- البلاد التي تتحدث اللغات الأعجمية ولا تكتب الخط العربي (الصين - 


ويتضح ذلك من خلال خريطة رقم ( ١‏ ) توضح التوزيع الجغرافي لمختارات 
من طرز الخط العربي في العالم. 


-985- 
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خريطة توضح التوزیع الجغرافي لطرز الخط العربي في العالم 








Architectural 


development Regional Diversity, Thames & Hudson Ltd, London, 
-YAY- 


P.8,P.9 


1994, 


(1)Freshman, Martin & Khan, Hasan-Uddin: The Mosque, Histo 


رابعا: أسس اختیار بناء مدخل التذوق الفني: 
بناء على الدراسات المرتبطة في الفصل الثاني والاطارالنظری في 

الفصل الثالث تحدد الباحثة سس بناء مدخل للتذوق الفني هي كالتالي: 

١‏ - مستویات مدخل التذوق الفني: 

ه اختیار الطريقة الرباعية وهی ( الوصف- التحلیل - التفسیر - الحکم) 
كأساس لتذوق العمل الفني وذلك بناء على ثلاث المستویات الأولى فقط وهی 
(لوصف — التحلیل - التفسیر) 

وذلك للأسباب الاتية: 

*معظم الدراسات التذوقية استندت إليها كدراسة عبد الرحيم إيراهيم» ودراسة 
إيناس عبد العدل » ودراسة del‏ عبد الله ودراسة لوراتشابمان e‏ ودراسة 
إدموند فيلدمان» وتم تطبيقها فعليا في بناء مدخل للتذوق الفني كدراسة أمل عبد 
الله ودراسة إيناس عبد العدل. 

* تميز الطريقة الرباعية (الوصف - التحليل — التفسير) بالتسلسل الائمائي » في 
مستويات التذوق الفني » والتحليل المظاهر المرئية وتفسيرها وهو ما آشارت 
إليه دراسة ديك فيلد. 

* أن الطريقة الرباعية (الوصف - التحليل - التفسير) تتواکب مستوياتها مع 
مراحل عملية التذوق الفني كعملية ايداعية التي أشارت إليها الدراسات النفسية 
والفلسفية » والتي تم استخلاص ثلاث مراحل لعملية التذوق الفني وهی 
( الاستعداد - التركيز - اكتمال الإدراك) من خلال الدراسة الحالية كراسة 
تذوقية ويتضح ذلك من خلال الشكل التوضيحي رقم ( ۲ ). 
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۲- بنود مدخل التذوق الفني: 

أ- بیانات العمل الفني. 

ب- طراز الخط العربي على العمل الفني. 
ولا : العناصر والمقومات التشكيلية للخط العربي. 
ثانيا : العلاقات الانشائية للخط العربي. 
A‏ : المحاور الإنشائية للخط العربي. 
رابعاً : القيم الفنية ball‏ العربي. 
خامساً: القيم الجمالية للخط العربي. 

ويتضح ذلك من خلال الشكل التوضيحي رقم ( ۳ ). 
وبناء على البنود السابقة سوف يتم بناء مدخل للتذوق الفني» الذي تتحدد بنوده 
من خلال جدول رقم ( O ٤‏ 1 


خامسا: منهج البحث: 

تطبق الدر اسة الحالية المنهج الوصفي التحليلي » وذلك لما یمه من 
الأهمية في در اسات التذوق الفني وذلك لللسباب الاتية: 
أن المنهج (الوصف التحليلي) هو المنهج الأكثر ملائمة لموضوع الدراسة 
الحالية» و لعملية التذوق الفني كعملية ايداعية لها مراحلها و هي (الاستعداد 
-التركيز - اكتمال الإدراك )۰ وكذلك لمستويات التذوق الففي ( الوصف - 
التحليل — التفسير ). 
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توضيحي رقم [1) بوضح اسس بناء مدخل التذوق الفني 


SS 


جدول رقم ( 4 ) یوضح أسس تطبیق القیم الجمائية لمختارات من طرز الخط العربي في 
الفتون الاسلامية کمدخل للتذوق الفنی 
القیم الجمالية ( الوحدة والتنوع — النور والظل — المطلق والمحدود ) 


“aaa‏ محتوی آسس بناء مدخل التذوق الفني 
بیانات العمل الكني: j‏ 
أ- طراز الخط العربي er PS)‏ - ثلث - نستعليق --.( 
oes ae‏ 
د التقنية ( حفر - نسيج - رسم ...) 
- المكان ( مصر - إيران - سوريا ...) 
y‏ تاريخ الإنشاء. 
۴ ) وصك القیم الجمالية لطراز الخط العربي في 1 الفقي: 
أ- وصف الشكل العام للعمل الفتي ( المادة — التقنيات المستخدمة ) 
بدك و و ری الكل ل ای 
Er‏ صف العنا د التشكيلية از الخطا 
er a ar a a ۰‏ 
- مركب — نهایته ال رأسية — مقوماته التشكيلية 
النقطة ( موقعها - شکلها — سمتها - لونها - وظیفتها -) 
المساحة ( عددها — نسبتها - موقعها - سمتها - ) 
الفراغ A.‏ - نوع 


— (irf |p (rer ) et pr ° 


e 
التصغير‎ - a 


۲ SIE 
العمل الفني (الرأسية المتعامدة) — الافقية — المائلة - الدواثر والمتحنیات)‎ —1 
ب - طراز الخط العربي( ال رأسية المتعامدة - الأفقية - المائلة - الدوائر‎ 
( والمنحتیات‎ 
: صف القيم الفنية لطراز الخط العربي‎ bel 
الإيقاع د- الثتاسب‎ — 


1۳۳5۳۳۲ (me | 


ج — المطلق و المحدود 
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تابع جدول رقم ( ٤‏ ) 


Fee ۱ a eres 
( الأفقية — المحاور المائلة — الدواثر والمنحنيات‎ 

ب - تحلیل المحاور الانشانية لطراز الخط العربي (الكوفي — النسخ - الثلث ) [ المحاور 
الرأسية ( المتعامدة ) - المحاور الأفقية — المحاور المائلة - الدواثر والمنحنیات [ 
وذلك clay‏ ما يلي: 

الوحدة بين المحاور الانشانية لطراز الخط العربي والعمل الفني. 

الإيقاع بين المحاور الانشائية لطراز الخط العريي والعمل الفني. 

التوازن بين المحاور الاتشائية لطراز الخط العربي والعمل الفني. 

no‏ المحاور girl 0 E‏ وللعمل الفني. 
id‏ 


EEE E Bee 


Je‏ والتتوع ب- لنور والظل ees‏ و 
أولا: العناصر التشكيلية 

ثانياً: العلاقات الانشائية 

ثالثاً: القیم الفنية 

رابعا: المحاور الإنشائية: 

أ- اختيار طراز الخط العربي لهذا العمل الفني 

ب -- ملائمة الطراز العربي للعمل الفني 

— ج — المفردات الفنية المقترنة بالخط العربي 

د - استخدام أساليب تحوير للخط العربي في العمل الفني 

ه - مصادر القيم الجمالية في صياغة طراز الخط العربي في العمل الفني 
و - علاقة مضمون متن طراز الخط العربي بالعمل الفني وأسلوب تعبير. 
أثر البيئة الثقافية في صياغة القيم الجمالية لطراز الخط العربي 

أثر البيئة الجغرافية في صياغة القيم الجمالية لطراز الخط العربي 

أثر العقيدة الإسلامية في صياغة القيم الجمالية لطراز الخط العربي 

هل العمل الفني يحقق قیم جمالية آخری . ۱ 

الهدوء والسکون والبساطة 

ما الذي یحاول الفنان أن يعبر عنه ؟ 

ما هي الرسالة التي يحاول للفنان أن ینقلها ؟ 

هل المادة لها دور قي تذوق العمل للفني ؟ 





-۲۹۳- 


المحور الثالث: تطبيق مدخل التذوق القني للقیم الجمالية 
لمختارات من طرز ball‏ العربي في الفنون الاسلامية. 


ya A مختارات من طرز الخط الكوئي قي‎ : Bgl ٠ 
الإسلمية.‎ 
1-جرة (مصر).‎ 
شباک من الحجر في مسجد الأقمر (مصر).‎ - ۳ 
. وخرفة جصبية من قصر الحمراء (أسبانیا)‎ - ۳ 
إيوان مدرسة السلطان حسن (مصر).‎ - 2 
(Ill) جزء من منسبو خشبي‎ - ۵ 
سلطانية (إيران).‎ - 1 


e‏ خانیا: مختارات من طراز خطالثلث في الفنون 
الإسلامية. 

1- قبة الصخرة (القدس الشريف). 
۳ - محراب مسجد الک رین (o—al)CRANE‏ 
۳ — مشكاة من الزجام (مصرم) . 
£ - محراب (إيران). 
۵- شريط كتابي من مسجد السليمانية (تركيا). 
—all) TAG MAHAL J» aL‏ 15(« 
Y‏ - معلقة نس چية (ترکیا). 
A‏ — سوه قبة مسجد Lil‏ صوفيا (ترکیا). 
9 - کسوة الكعبة الشريقة (مكة المكرمة). 


۲۹ 6 


h مختارات من طرز الخط الكوفي على‎ | ۱ o 


الفنون الاسلامية _. 





. أولا: طراز hall‏ 619441 


۱ - جرة (مصر) 

؟ - شباك من الحجر في مسجد الأقمر (a)‏ 
Y‏ زخرفة جصية من قصر الحمراء (الأندلس) . 
£ - إيوان مدرسة السلطان حسن (a)‏ 
o‏ — جزء من منبر خشبي (العراق) 

5 - سلطانية (إيران) 


۱ ) خط كوفي زخرفي على جرة من الخزف المطلي بالجلیز: 
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آولا: الوصف: 

جرة خزفية نصف متمائلة رأسية لها قاعدة بسيطة ثم بدن منتفخ يتدرج 
في الانتفاخ من أسفل إلى أعلى ثم يقل الانتفاخ كلما اتجه إلى أعلى حتی تنتهي 
الجرة يفوهة ضحلة بسيطة. 


ويكسو الجرة مفردات فنية عبارة عن زخارف خطية مجدولةء ومفردات 
من طرز الخط الكوفي المورق وتقسم الجرة إلى عدة مساحات عرضية متنوعة 
المساحات e‏ وتتوع المساحات وفقا لطبيعة المفردة الفنيةء فالقاعدة بسيطة مجردة 
من أي مفردة فنية» ويليه شريط زخرفي عبارة عن خط كوفي مورق بلون 
أبيض على أرضية داكنة اللون وتشغل بعض المفردات الزخرفية الحرة 
المساحات الفاصلة بين كل حرف وحرف بلون أبيض» ويلي شريط الخط العربي 
الكوفي المورق شريط زخرفي آخر يتوسطه خمس ميداليات بداخل كل ميدالية 
کلم A AD Ly‏ قلمورق؛ Ala Lo‏ زحرفة daa‏ تقد یمحیط البره 
وبين كل ميدالية وأخرى زخارف مجدولة . 


-Yav- 


ثانياً: التحلیل: 

التکوین الکلی للعمل الفني ( الجرة ) هرمي قاعدته أسفل ورأسه لاعلی 
ویقسم الهرم إلى ثلاث مساحات بنسبة واحد إلى ثلاثة کل مساحة بها vaa‏ 
المفردات الفنية المتتوعة في خطوطها الرأسية و الأفقية والمائلة والمنحنية. 

والجزء dal gall‏ للمتذوق هو شکل بيضاوي یتسع في المنتصف ویقل 
اتساعه من أسفل ( القاعدة ) ومن أعلى ( الفوهة ) وذلك بهدف تحقیسق 
السيميترية البنائية بين نصفی الجرة السفلی و العلوي . 

آما الشريط الكتابي لطراز الخط الكوفي المورق فهو مقسم إلى 
مستطیلات متساوية. 
ثالثا: التقسیر : 

al‏ استطاع فنان الخط العربي أن يحقق القيم الجمالية لطراز الخط 
الكوفي المورق من خلال الهيكل البنائي للعمل الفني ( الجرة ) حتى ليبدو وكأنه 
إحدى المفردات النباتية التي تقرأ فنياً وليس كمفردة فنية خطية تقرأ لفظیاً وفنياًء 
وذلك من خلال قيمة الوحدة مع التنوع والتي تظهر بوضوح في وحدة الهيكل 
البنائي للعمل الفني » واتعکس ذلك بالتالي على المفردات الفنية التي توحدت في 
كونها مفردات فنية ( خطية ) وتنوعت ما بين الخط الكوفي المورق والخط اللين 
المجدول بأسلوب زخرفي » ولقد جمع فنان الخط العربي بين لونى الخط الكوفي 
المورق والخط اللين ولأن كل منهما يكمل الآخر في مضمونه كما هما يكملان 
كل منهما الآخر في الشكل. 


-۲۹۸- 


- القیم الجمالیة: 
— الوحدة و النئو ع: 

تظهر الوحدة والتتوع کقيمة جمالية لطراز الخط الكوفي المورق علی 
الجرة الخزفية من خلال وحدة طراز الخط الكوفي » والتتوع في نهایات أبجدیتها 
« والوحدة في أسلوب صياغة الخط التشكيلي » والتنوع بين الخظ الكوفي والخط 
ألزخرفي المجدول ‏ وكذلك الوحدة في لون الخطوط الكوفية والتوريقية › 
والتنوع في تمیزها عن لون الجرة باللون الأحمر الداكن والوحدة ولتتوع في 
الجرة يعبر عن وحدة للهدف من الجرة وهو الاحتواء ولتتوع في لمادة التي 
تحتويها. 
— النور والظل: 

ويتحقق النور والظل في الجرة من خلال طراز الخط الكوفي والخطوط 
المضفرة والمجدولة » وكأنها طراز خط كوفي آخر ولكن بأسلوب محور تحوير 
عقدي بسيط حيث ميز فنان الخط العربي كلمة کاملة" وكلمة “AS pF‏ مكررتان 
كل منهما مرتان بوضع متبادل مع الأخرى فجعلهم باللون العاجي بالإضافة 
حصرها على بدن الجرة داخل دوائر مجدولة جدل ميمي وكأنها بؤر ضوئية 
وأكد قيمة النور بقيمة الظل المتباين مع لون الأرضية من جانب وطبقة الجليز 
الشفاف اللامع الذي يعكس الإضاءة مرة أخرى وعبر عن دوام قيمة النور 
والظل باستمراره وديمويته بدء من القاعدة حتى فوهة الجرة في كل حركة أفقية 
ورأسية في خط كوفي وخط توريقي حتى في الخطوط الحرة الدقيقة التي تشغل 
المساحات المتباينة للخط الكوفي والتوريقي. 


-۲۹۹- 


= ق والمحدود: 

عبر ball Ghd‏ العربي عن المطلق y‏ المحدود كقيمة جمالية لطراز الخط 
الكوفي المورق باقترانه بالجرة تعبیر عن الخير المطلق ون كان يبدو محدود 
محدودية الحيز الذي يحتويه فجاعت حروف طراز الخط الكوفي الأفقية انسيابية 
مورقة في نهاية الحروف تعبیزا عن الخیر » والحروف الرأسية "الألف" رأسية 
عمودية مشيراً بنهایتها العلوية المورقة إلى السماء » والتي عبر عنها الفنان من 
خلال الداثرة التي تحیط بكلمة کاملة" في منتصف بدن الجرة وعبر عن المطلق 
والمحدود Lead‏ من خلال الحركة الدائرية المستمرة واللانهائية في الداثرة من 
Gila‏ وقي الجدل الذي تفرع عنها وکان طراز الخط الكوفي المورق تحور 
تحویرا عقدیاً بسيطا بأسلوب توريقي أيضاً لیعبر عن الشکل والمضمون للكلمة 
"ALAS 48 53‏ وللعمل الفتي "الجرة. 





(۱) خط كوفي زخرفي علي جرة من الخزف المطلي بالجليز 
از 
الخط 
as‏ 


جرة خزفية نصف متماثلة رأسية » ویکسو الجرة مفردات فنية عبارة عن زخارف 
خطية مجدولة » ومفردات من طرز الخط الكوفي المورق وتقسم الجرة إلي 
مساحات عرضية متنوعة » وتنوع المساحات وفقا لطبيعة المفردة الفتية , فالقاعدة 



















بسيطة مجردة من أي مفردة فنية » ویلیه شریط زخرفي عبارة عن خط كوفي 
مورق بلون أبيض علي أرضية داكنة اللون وتشغل بعض المفردات الزخرفية 
الحرة المساحات الفاصلة بين كل حرف وآخر باون أبيض » ويلي شريط الخط 
العربي الكوفي المورق شریط زخرفي . 
التکوین الكلي العمل الفني ( الجرة ) هرمي قاعدته لأسفل ورأسه لاعلی ویقسسم 
الهرم إلي ثلاث مساحات بنسبة واحد إلي ثلاثة كل مساحة بها بمض المفردات 
الفنية المتنوعة في خطوطها الرأسية و الأفقية والمائلة والمنحنية. 
آما الشریط الكتابي لطراز الخط الكوفي المورق فهو مقسم إلي مستطیلات 
متساوية. 

تسا 
لقد استطاع فنان الخط العربي أن يحقق القیم الجمالية لطراز الخط الكوفي المورق 
من خلال الهیکل البنائي للعمل الفني ( الجرة ) حتی لیبدو وكأنه إحدى المفردات 
النباتية التي تقرأ فنيا ولیس کمفردة فنية خطية تقرأ لفظیا وفنیا « وذلك من خلال 
قيمة الوحدة مع التنوع والتي تظهر بوضوح في وحدة الهیکل البنائي للعمل الفني. 
تظهر الوحدة والتنوع كقيمة جمالية لطراز الخط الكوفي المورق على الجرة 
الخزفية من خلال وحدة طراز الكوفي » والتنوع في نهایات أبجديتها. ويتحقق 
النور والظل في الجرة من خلال طراز الخط الكوفي والخطوط المضفرة 
و المجدولة. وعبر عن المطلق والمحدود أيضاً من خلال الحركة الداثرية المستمرة 


واللانهائية في الداثرة من جانب وفي الجدل الذي تفرع عنها من جانب أخر. 
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تاريخ الاتشاء y‏ السادس الهجري — الثالث الميلادي 
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آو Y‏ الوصف: 

شباك مستطیل بحیط بة من الخارج شریط مستطیل قوام زخارفه 
مفردات نباتية منحورة تحیط به من الثلاث جهات فقط [ الجانب الأيمن» والجانب 
«ll‏ والجانب العلوي ] » يتبع الشریط دخول بسيطء ضحل عبارة عن شريط 
مستطیل أعلى الشباك آلمحرابي الشکل عليه شریط مستطیل قوام زخارفه مفردة 
كتابية بالخط الكوفي المورقء يليه إلى الداخل وعلی نفس مستوى الشريط 
المستطيل العرضي للشباك القوطي المحراب والذي يحيط به شريط قوام 
زخارفه» زخارف هتدسية» وهو محمول على عمودين زخرفيين قاع دتهما 
Lid Legals‏ بدنهما فهما أسطوانيين مزخرف بخطوط حلزونيةء يتوسط بطن العقد 
زخارف نباتية محورة ومفرغة» وفى وسط المحراب نجمة إسلامية هندسية 
مفرغة تمتد خطوطها للخارج إلى زخارف محورة في ركني الشباك. 


i 


3 


1 
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سا ات 


ثانياً: التحلیل: 

يقسم العمل الفني ( شباك من الحجر ) بنمنبة الذهبية وهی التلث إلى 
الثلثين من أعلى إلى أسفلء حيث یوجد في الثلث العلوي متن طراز الخط الكوفي 
المورق» آما Lady‏ فهو مقسم بنسبة النصف إلى النصف» فهو متمائل النصفين 
في كل شيء ما عدا متن طراز الخط الكوفي المورق. 


ثالثاً: التفسير: 

لقد هدف الفنان من طرز الخط الكوفي المورق أن یجمع بين قوام 
الزخارف النباتية المحورة» والزخارف الهندسية من خلال طراز الخط الكوفي 
المورق الذي يتسم بالسمة الهندسية في هيكله البنائي » والتوريقية في نهايات 
أبجدية حروف متن الخط العربي لطراز الخط الكوفي وذلك بهدف تحقيق قيمة 
الوحدة والتنوع باستخدام طراز الخط الكوفي المورق حيث تظهر الوحدة من 
خلال المفردات الهندسية في الهيكل البنائي للعمل الفني " الشباك " والنجمة 
الإسلامية والخط الكوفي البنائي بالإضافة إلى صلابة مادة العمل الفني » وكذلك 
المفردات النباتية في الشريط ألزخرفي الذي يحيط بالعمل الفني ( الشباك ) من 
الخارج وقاعدتا العمودين وتاجهما وبداخل المحراب وأسفل النجمة الإسلامية 
وفى المقابل في نهايات متن طراز الخط الكوفي المورق زخارف نباتية متحورة 
> وكأنه ترديد يرادف كل منهما الآخرء كما ترادف القوافي في أبيات الشعر 
العربي لقد حقق الفنان في العمل الفني ككل وفن الخط العربي كجزء معا السجع 
في جملة بناء الخط العربي وفى العمل الفني ككل إن جاز التشبيه بالسجع الأدبي 
في الشعر العربي. 


ع فإ 


تظهر قيمة "لوحدة والتنوع" لطراز الخط الكوفي المورق على عتب 
شباك مسجد الأقمر" من خلال الشریط المستطیل الممثل لعتب الشباك والذي 
يخدد طراز الخط الكوفي بمستوی آعمق قليلاً من حدود الشباك الخارجية فلقد 
وحد فنان الخط العريي طراز الخط العربي فاستخدم طراز الخط الكوفي ونوع 
في الهیکل ¿AA‏ لحروفه فحرف الهاء في [ لله - الله - الله ] کتبت بثلاث 
أساليب منتوعة الأولى بنائية معمارية ۰ والثانية متصلة في نهایتها مع نهاية 
حرف [ لا ] التي انحنت نهایتها انحناءة عضوي في اتجاه حرف الهاء » والهاء 
الثالثة » کتبت بأسلوب طراز الخط الكوفي البسیط. وکان حرف الهاء توحدت في 
اللفظ والمضمون وتنوعت في الشكل نتوع الفراغات التي نتخلل النجمة الاسلامية 
الممثلة لقلب الشباك ویمعنی آخر في باطن المحراب ۰ بالرغم من أن خلفية 
حروف الهاء غير نافذة. وعبر فنان الخط العربي عن قيمة الوحدة والتنوع كذلك 
کمفهوم يعبر من ADS‏ عن جوهر العقيدة الإسلامية من خلال طراز الخط 
الكوفي البسیط للفظ الجلالة "الله" الذي اختصه في منتصف طراز الخط الكوفي 
کجزء وفي منتصف العمل الفني " شباك مسجد الاقمر " ککل. وأشار إلى لفظ 
الجلالة "الله" من خلال شکل المثلث الذي یتماس برأسه مع مفتاح العقد الداتري 
وعلی امتداد المحور الرأسي لهذا المتلث من الاسفل تصل إلى قلب النجمة 
الاسلامية والتي تعرف بالترس حيث آنها أيضا تعبر عن الوحدة والتنوع في 
تفرعاتها ما بين الكندة واللوزة والخنجر وغمد الخنجر ‏ وأكد كذلك على الوحدة 
والتتوع في لفظ الجلالة "ا" من خلال "للامین" ۰ فالبرعم من آنها لفظ واحد 
ولکن نوع في رسمها فجعل OUI‏ الاولی مستقيمة مشطور نهایتها Aga‏ اليمين من 
حرف اللام الثانية » في حين جعل نهاية حرف [ لا ] الثانية منحني وکأنها 
معطوفة على حرف الهاء متماسة معها من آعلی. 


-fıo- 


وکان فنان Lal‏ العربي المسلم آراد أن يعبر عن الوحدة والتتوع في 
وحدانية لفظ الجلالة "الله" والتنوع في رسم الحروف وهي أيضا تشیر وتؤكد هذه 
الوحدة » فحرف [ ه ] في كلمة إله تتجه نهايتها من أعلى بعد امتدادها لمحاذاة 
حرف [ لا ] لتنكسر بخط مستقيم ولكنه قصير في اتجاه اليسار وکأنها تشير إلى 
لفظ الجلالة "الله" » LI‏ الهاء الثالثة في لفظ الجلالة "الله" بعد كلمة رسول فهي 1 >[ 
نفذت بطراز الخط الكوقي البسيط. 

هدف فنان الخط العربي التأكيد على قيمة "النور والظل" كقيمة جمالية 
لطراز الخط العربي ومن خلال طراز الخط الكوفي البسيط من خلال التالي : 
Y‏ وظيفة العمل الفني "لشباك" وهو أن يكون نافذة للنور والهواء داخل 
المسجد I les‏ » وخارج المسجد Ay‏ 
ثانياً: التقنية المنفذ بها العمل الفني شباك من الحجر في مسجد الأقمر" وهي 
الحفر على الحجر والتفريغ Cus‏ جعل مستويات سطوح المفردات الفنية من 
طراز خط كوفي بسيط - وتوريق عضوي (نباتي) - وتوريق هندسي يمثلون 
داترة المستوى البارز من الحفر مع التدرج والتنوع في المستويات وهو يمثل 
قيمة النور والظل الذي يتأكد بالتالي من خلال المستوى الحفر الغائر » وبالتالي 
لن يتأكد النور بدون الظل » وأضاف إلى التأكيد السابق تقنية التفريغ للنجمة 
الإسلامي التي تشغل مساحة الشباك الذي يمثل على هيئة المحراب حيث يبدو 
التفريغ وكأنة حفر أيضاً ولكن على مستوى شديد العمق الذي يصعب معه تحديد 
da‏ 
ثالثً: ترکیز قيمة النور والظل على طراز الخط الكوفي البسیط في جملة Y‏ إله 
إلا الله محمد رسول الله" فذات الجملة في مضمونها هي تور وهداية من کل 
SER‏ 
وعبر عن ذلك فنان الخط العربي المسلم بالخط الكوفي البسيط من خلال الآتي: 


۳ .1- 


۱- مستوی البروز فيه عالي بالقدر المناسب حتی تعکس الضوء الساقط „Ale‏ 
۲- الحفر الغاثر يشغل مساحة أقل حتی يؤكد على الخط الكوفي البسیط. 

۳- بنائية طراز الخط الكوفي البسیط لأيجدية الحروف العريية یتسم بالاستقامة 
والبساطة فیکون استقباله للنور أكبر. 

٤-التركيز‏ والاشارة إلى لفظ الجلالة "الله" GY‏ الله هو حقاً "الله تور السموات 


والأرض" 
٥-التركيز‏ أيضاً على اسم سيدنا "محمد" صلى الله عليه وسلم AN‏ النور والهداية 
للبشرية. 


"-تحديد طرز ball‏ الكوفي البسيط والمورق في حرف الحاء لاسم سیدنا 
"محمد" صلى الله عليه وسلم فقط في داخل إطارين: 
الإطار الأول: وهو شريط عريض يتميز بتوريق عربي عضوي وهندسي 
وهو المحيط من الخارج بالشباك ويمثل أعلى مستوى من مستويات الحفر 
وذلك ليزيد من الظل أعلى طراز الخط ويكثف من النور فيسهل تذوق طراز 
الخط الكوفي لفظياً وبصرياً للمتذوق أسفل مستوى الشباك أو البعيد عنه. 
الإطار الثاني: وهو الإطار المستطيل الذي يوازي مستوى حفر طراز الخط 
الكوفي ويحيط به ۰ ويمتد بضلعیه الرأسيين إلى أسفل وذلك حتى يمثل كشريط 
„US‏ محدد لحدود الكتابة وللنور والظل. 
۷-تأكيد القيمة الجمالية "لتور والظل" من خلال التباين بين تقنيتين الحفر البارز 
لطراز الخط الكوفي البسيط لجملة Y‏ إله إلا الله محمد رسول الله" من أعلى 
والتفريغ للنجمة السداسية في باطن الشباك من أسفل فشدة الظل التي في تفريغ 
النجمة السداسية أبرز التور الساقط على طراز الخط الكوفي » وخاصة أن قلب 
النجمة المفرغ والمعروف بالترس يناظر لفظ الجلالة "اش" ولان فنان الخط 
العربي هدف التعبير عن أسماء الله الحسنى هو الله الظاهر والباطن من خلال 
قيمة "النور والظل" 


-Pıy- 


ق والمحدود: 

عبر فنان الخط العربي عن قيمة "لمطلق والمحدود" بطراز La‏ 
الكوفي البسيط لجملة "لا إله إلا الله محمد رسول الله" من خلال الآتي: 
-١‏ الشريط الكتابي لطراز الخط الكوفي وكأنة شريط ممتد الأطراف وغير 
منتهي وأكد ذلك من خلال تماس نهايات رؤوس الحروف العربية الرأسية 
للأطراف الخارجية المحدودة بجملة طراز الخط الكوفي والممتدة سواء الإطار 
| البسیط الذي يوازيه في المستوى ويمتد إلى أسفل متماساً مع قاعدتين العمودين 
الجانبيين المزخرفين بخطوط حلزونية تمثل ملفات حلزونية مائلة حول بدن كل 
عمود ۰ وكذلك في زخرفة واجهة العقد الدائري. والتوريق العضوي النباتي 
المحور في كوشتا العقد ۰ والتوريق الهندسي في باطن الشباك ٠‏ والتوريق 
العضوي الهندسي في الشريط المحيط بالشباك من الخارج. 
وهو ما أراد فنان الخط العربي أن يعبر عن المطلق والمتواصل بعضه البعض 
من خلال شكل [خط كوفي بسيط - عمود - عقد - نجمة إسلامية - توريق 
عربي عضوي] إلا أنه ديمومي مطلق لا نهائي.كما بدأ فنان الخط العربي حفر 
طراز الخط الكوفي البسيط بحرف [ لا ] الناهية كلفظ لتشير لا نهائية كرسم 
وكشكل لطراز الخط الكوفي. 
۲ حرف [ ح ] بطراز الخط الكوفي المورق في اسم سيدنا "محمد" صلى الله 
عليه وسلم » والتي ميزها عن غيرها في بنيتها الحروفية cus‏ أن كل بنية 
حروف العربية للجملة كوفي بسيط" وكذلك حرف [ ح ] لم يكرر في الجملة » 
ولقد هدف فتان الخط العربي من تميز حرف [ ح ] بطراز الكوقي المورق تميز 
على رسالة سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم » رسالة الاسلام المطلقة بلا حدود 
» ولذا عبر بذلك بورقة التبات المحتواة داخل اسم سيدنا "محمد" صلى الله عليه 


و 


۳ A 















(Y)‏ طراز خط كوفي شباك من الحجر في مسجد الأقمر 


لا اله الا الله 
محمد رسول الله 





ل | سو اسسا ا 


تحيط به من ثلاث جهات فقط الجانب اليمن » والجانب الأيسر » والجانب العلوي › 
يتبع الشريط دخول بسيط » ضحل عبارة عن شريط مستطیل أعلي الشباك 
آلمحرابي USE‏ عليه شريط مستطيل قوام زخارفه مفردة كتابية بسالخط الكوفي 
المورق ء يليه إلي الداخل وعلي نفس مستوی الشريط المستطيل العرضي للشباك 
القوطي المحراب ¢ والذي يحيط به شريط قوام زخارفه » زخارف هندسية. 

يقسم العمل الفني ( شباك من الحجر ) بنسبة الذهبية وهي الثلث إلي الثلشين من 
أعلى إلي أسفل » Cus‏ يوجد في الثلث العلوي متن طراز الخط الكوفي المورق » 
Ll‏ رأسيا فهو مقسم بنسبة النصف إلي النصف ¢ فهو متماثل النصفين في كل شئ 
ما عدا متن طراز الخط الكوفي المورق . 

لقد هدف فنان الخط الكوفي المورق أن يجمع بين قوامي الزخارف النباتية 
المحورة » والزخارف الهندسية من خلال طراز الخط الكوفي المورق الذي يتسم 
بالسمة الهندسية في هيكله البنائي والتوريقية في نهايات أبجدية حروف متن الخط 
العربي لطراز الخط الكوفي وذلك بیدف تحقيق قيمة الوحدة مع التنوع باستخدام 
طراز الخط الكوفي المورق وذلك لتضم بوحدة من خلال المفردات الهندسية فى 
الهيكل البنائي للعمل الفني " الشباك " والنجمة الإسلامية والخط الكوفي البنائي 
بالإضافة إلي صلابة bale‏ العمل الفني » وكأنه ترديد يرادف كل منهما الآخر » 
كما ترادف القوافي في أبيات الشعر العربي لقد حقق الفتان العمل الفني ككل وفنان 
الخط العربي السجع في جملة بناء الخط العربي وفي العمل الفني ككل إن جاز 
التشبيه بالسجع الأدبي في الشعر العربي. الوحدة والتنوع في وحدانية لفظ الجلالة 
"الله" والتنوع في رسم الحروف. وكان فنان الخط العربي هدف التعبير عن أسماء 
الله الحسنى هو الله الظاهر والباطن من خلال قيمة "الثور والظل". فكما بدأ فنان 
الخط العربي حفر طراز الخط الكوفي البسيط بحرف ] Y‏ ] الناهية کلفظ لتشير لا 
نهائية كرسم وكشكل لطراز الخط الكوفي كتعبير عن المطلق والمحدود 
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شکل رقم (er)‏ 
طراز خط كوفي مورق 
شباك من الحجر - بمسجد الأقمر - الطراز الفاطمي - القرن السادس 
الهجري - الثالث عشر الميلادي - القاهرة - مصر 


Doris Behrens — Abouseif : Islamic Architecture in Cairo an introduction, The American 
University, Cairo, Egypt, 1989. P. 43 
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۳ ) زخرفة جصية من قصر الحمراء علیها خط كوفي 
بیانات العمل الفني: 


لفني 
الجص 


از الخط العربي | كوفي علي أرضية مخملية 
انشاتي "لا غالب إلا ال" 
اسبانیا -الأندلس قدیما 
rt‏ (۷۹۶-۷۳۶)ه 7 (۱۳۳۲ ra‏ 


me 


‘Vol‏ الوصف: 
هو جزء من زخرفة جصية في قصر الحمراء في غرناطة في الأندلس 
یتکون من عمودین زخرفیین علي الجانبین - بقاعدة بسيطة ویدون زخارف 
یعلوه تاج بسیط برتکز عليه كرسي العقد - ثم يليه عقد مدائني ذو ثلاث 
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فصوص یوصل بینهم مقردة زخرفیه بسيطة مكررة أربع مرات — وهذه المساحة 
الكلية لعقد ألمدائني المحمولة علي عمودین توصل بين مساحتین زخرفبین Las y‏ 
کوشتا العقد » بها زخارف نباتية - Ud‏ داخل المحراب ألزخرفي فهو عبارة عن 
خط عربي - طراز كوفي علي أرضية مخملية بالزخارف النباتية نصها 

" لا غالب الا بالله " » وهي مقسمة " إلي نصفین متمائلین في المساحة فقط - 


وهما نصف y‏ آسیین. 


Y YY 


Litt‏ : التحلیل: 
یتکون المحراب الزخرفي من شکل خماسي - مقسم إلي نصفین رأسيين 
متمائیلین e‏ ومقسم للي نصفین أفقيين غير متمائیلین e‏ النصف الأول وهو الجزء 

الأسقل وهو مستطیل وفیه جملة " طراز الخط الكوفي " " ولا غالب الا بالله " 
والنصف العلوي وهو مثلث قاعدته هي أحد أضلاع المستطیل وبها امتدادات 
حرف الألف التي تتشابك في منتصف المحراب الأخرى علي هيئة داشرة 
لاستكمال الخلفية الزخرفية . 


ثالثاً: التفسير: 

تتسم القيم الجمالية في الزخرفة الجصية بقصر الحمراء في غرناطة بأنها 
زخرفة متنوعة القيم الجمالية » بين القيم الجمالية لطرز الخط الكوفي - والقيم 
الجمالية المعمارية - والقيم الجمالية للمفردات النباتية Sy:‏ ذلك حقق الفنان 
الوحدة والتنوع بين البارز الذي يمثل النص المكتوب والغائر الذي يمثل الخلفية 
لهذا النص e‏ وبالرغم ما یتسم به حرف الألف من امتداد حركته الرأسية إلي 
أعلي إلا أن الفنان الخط العربي - حوله إلي خط زخرفي يتشابك في بعض 
المناطق - وتتعاكس حركته في مناطق أخرى - وتمتد إلي أعلي متفرعة إلي 
مفردة نياتية من مادة المفردات النباتية - وبالرغم ما يعرف عن الخط الكوفي 
من بنائية وصر حيته إلا إنه يتميز بالرشاقة التي تحقق الوحدة مع التقنوع في 
الإيقاع الحركي الأبجدية الحروف العربية وهو ما cling‏ إليه المتذوق الفني ليقرأ 
قراءة مزدوجة - برؤية فنية شديدة الخصوصية - وهو قراءته كخط كوفي مرة 
أخرى وذلك لأن كلتا القراءتين مكملين لبعضهما البعض فنجد أن امتداد حرف 
الألف في كلمة " غالب " " تتعاكس مع حرف AU‏ في امتدادها الذي يشبه نصف 
الدائرة للعقد المعقود لنتصل مع الألف في حرف ( لا ) مكونة الزخرفة الميمية 
في الجزء المعروف بمفتاح العقد. - 


Y‏ ا 


القیم الجمالیة: 
oll‏ حدة و الدد 

تظهر قيمة الوحدة والتنوع 'كقيمة جمالیة" في طراز الخط الكوفي 
المورق في آلزخرفه الجصية لقصر الحمراء بغرناطة من خلال ترکیز فنان 
الخط العربي طراز الخط الكوفي لجملة ولا غالب إلا الله" في الجزء الأکبر من 
قاعدة الزخرفة الجصية التي تشبه في هیکلها البنائي المحراب ‏ فوجد بين أيجدية 
الحروف العريية الأفقية في الجزء الأفقي من العمل الفتي ثم تبع ذلك بنتوع 
الحروف الرأسية بمدها ما بين الامتداد المستقيم وهذا للحروف المد القصيرة » 
والامتداد المنکسر ۰ والامتداد المضفر أو المجدول جدل بسيط e‏ والامتداد 
المعقود ٠‏ الا أن يتحور امتداد طراز الخط الكوفي في الحروف الرأسية تحویر 
عقدي بسیط لیصبح جزء لا يتجزأ من الزخرفة الجصية التي یصعب وان يكن 
من المستحیل أن تفصل بين الزخرفة الجصية المورقة توریق عربي عضوي » 
وبين طراز الخط العربي الكوفي المورق » بل یستغرقك الامتداد المحور لقراءة 
كلا الخطین الكوفي المورق » المورق توریق عضوي. 

لقد استطاع فنان الخط العربي أن یستخدم طراز خط عربي Job ashy‏ 
الخط الكوفي" مع نتوع في طرزه وهي الكوفي المعماري » والكوفي المورق © 
والكوفي المضفور وأخيراً المحور تحویر عقدي بسیط من خلال التوریق 
العضوي Ly‏ یتلام مع طبيعة العمل الفني فوحد بين طراز الخط الكوقي 
المعماري لیوازن بینه وبين العمودین الزخرفیین على الجانبین من الجملة » وکما 
نوع في مد الحروف الرأسية بين المنکسر والمعقود والمضفر ثم تبع ذلك العقد 
آلمدائني المفصص بالتوريق العضوي. ۱ 

وهدف فنان الخط العربي لیراز قيمة الوحدة والتنوع لیضاح مغزی هذا 
الدعاء ویمعنی أدق هو شعار بني الأغلب » أن یوضح أن مهما زاد الاتسان من 
سلطة أو ملك فلن تكن له الا بفضل الله وهو الأساس الذي تقوم عليه الشريعة 


وو 


الاسلامية USS‏ وشعار بني الأغلب کجزء  ashy‏ ذلك من خلال قيمة الوحدة 
والتتو ع في الحفر المنتوع المستویات بين الغاثر والمتوسط والبارز فجعل طراز 
الخط العربي مع الزخرفة التوريقية العربية هي الاکثر بروزاً ووضوحاً بهدف 
أن تميزه العامة قبل الخاصة عند تذوقهم لهذا العمل الفني ٠‏ كإنذار أو كتذكرة أو 


بشيء آخر ذات خصوصية ببني الأغلب. 


تمثل قيمة "لنور والظل" القيمة الجمالية المباشرة في هذا العمل الفني 
"الزخرفة الجصية من قصر الحمراء" وذلك من خلال تقنية الحفر البارز والغائر 
معا ء البارز لطراز الخط الكوفي المتتوع الطرز » والعمودين الجانبیین وإن كانا 
يبدوان إنهما متحوتان » وكذلك شكل العقد ألمدائني الذي يمثل جزء من الزخرفة 
الجصية » فاعتمد فنان الخط العربي على أن يكون طراز الخط الكوفي هندسي 
معماري قائم الزوايا » والتأكيد على فتحات البياض بإغفالها على قدر المتاح 
وبذلك أكد علي قيمة "الور والظل" كقيمة جمالية فى جملة طراز الخط الكوفي 
وخاصة إنها تمثل الشعار فيجب أن يكون ظاهر للعامة والخاصة وللقريب 
والبعيد على قدر المستطاع « ولذا ارتفع بمستوى Job‏ الخط الكوفي عن 
مستوى الحفر الغائر الممثل للظل حتى يستقبل طراز الخط العربي أكبر مساحة 
من لنور الساقط على سطح العمل الفني ويؤكد على قيمة من خلال الظل الحفر 
الغائر المتخلل أبجدية الحروف العربية لطراز الخط الكوفي الهندسي ويؤكد ذلك 
خاصة في لفظ الجلالة "الله" في آخر جملة طراز ball‏ العربي على الجانب 
الأيسر من الزخرفة الجصية لقصر الحمراء وذلك حرصاً من فنان الخط العربي 
وخشية من الله جل علاه أن يخلط لفظ الجلالة "اث" مع Job‏ الخط العربي أو 
مع التوريق العربي فيسيء المتذوق تمييز لفظ الجلالة "الله" عن تذوقه لطراز 
ball‏ العربي فيبهم القراءة أو يبهم تذوق طراز الخط الكوفي من خلال العمل 
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الفني أو یبهما کلاهما اللفظ والخط معا. وذلك حرصاً من فنان الخط العربي أن 
يقع في وزر US‏ من أخطأ تذوق عمله الفني الذي شرف بلفظ الجلالة "اش" 
وخاصة أن اقتران الخط العربي بالعمل الفتي نفذ بهدف التذکیر والعبرة والاتعاظ 
والتمییز بینه وبين الأعمال الفتية الأخری. 
ق والمحدود: 
عبر فنان الخط العربي عن قيمة "لمطلق والمحدود" كقيمة جمالية 

لطراز الخط الكوفي في "لزخرفة الجصية لقصر الحمراء" من خلال 43 حدد 
Y‏ طراز الخط العريي الملائم للزخرفة الجصية وهو طراز الخط الكوفي 
بأسلوب متسلسل هادئ بدون اختلاف pein‏ بل صاغهما بأسلوب طرازي شدید 
الاتلاف وان جاز أن یکون طراز كوفي مميز لزخرفة قصر الحمراء لأنه لم 
يتكرر بعد ذلك بهذا الاسلوب. 
ولقد حقق "المطلق والمحدود" كقيمة جمالية أيضا في العمل الفني من خلال تقنية: 
-١‏ اختياره لمفردة المحراب لتمثل الحدود الخارجية والأطر المحددة لطراز 
الخط العربي e‏ حيث أن مفردة المحراب تمثل المطلق في الزمان حيث يخترق 
المسلم بروحه ol‏ م هة نعو قيلة ia‏ ليا كان ةلقد وه لا 
محدود في حدود المكانية حيث أن المحراب يستخدم في المفردات المعمارية 
الدينية "المساجد والجوامع" لتحديد اتجاه القبلة. 
۲- يلاحظ في نهايات حروف المد الرأسية لطراز الخط الكوفي إنها مطلقة 
النهايات من حيث: 

أ- نتوع اتجاهها الرأسي والمائل والمنحني. 

ب- ثاقبة بزاوية ميل حادة ولأنها تتجه لتخترق الحدود الأطرية اللانهاتية إلى 
المطلق. 

ج- تحوير نهايات أبجدية الحروف العربية لطراز الخط الكوفي لقصر 
الحمراء إلى تحوير عقدي بسيط من خلال التوريق العضوي هو Lead‏ تعبير عن 
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"لمحدود" في طراز الخط الكوفي كأحد الطرز المحددة من طرز الخط العربي 
إلى "المطلق" اللانهائي والمتنامي والديمومي في التوریق العربي. 

د- الحفر الغاتر الذي يمثل خلفية لطراز الخط الكوفي هو Lad‏ مطلق ولكن 
متجه إلى نحو العمق» عمق الشکل » وعمق المضمون. 

ه- حرف الالف الذي یتتصف جملة ولا غالب إلا الله" في [ الا ] والذي 
تفذ بأسلوب شديد الاستقامة وان كان ينتهي بشکل مثلث يشبه البرعم یتجه برأسه 
لأعلى معبراً عن تماء جديد Cus‏ يتماس برأسه إلى زخرفة عضوية معقودة في 
لمنتصف إن نتبعها المتنوق في طرفیها المعقودین إلى did‏ رجع إلى Ales‏ 
طراز الخط الكوفي للشعار ولکن تقرأ بأسلوب عكسي من في الجانب الأيمن » 
حيث تتجه الزخرفة من الیسار إلى اليمين حیث تقرأ [ ولا غالب إلا الله ] حيث 
تحورت القراءة إلى تحوير عقدي بسيط في اللفظ والرسم Ld ٠‏ نصف الجملة 
الأخرى "إلا ال" قي النصف الأيسر فيستمر القراءة فيها من اليمين إلى اليسار 
بدون 'تحوير" لأن ذلك يستحيل ۰ فالمسلم الورع التقي يخشى أن يحدث ذلك La‏ 
وخوفاً من الله حتى الجملة ذاتها لفظاً امتتعت واستحالت إلى "التحوير” قولا 
"إلا الله" » قال تعالى: "بسم الله الرحمن الرحيم. لا تبديل لكلام الله." 

و- أما الطرفين العلويين المعقودين فهما عقدا بأسلوب عضوي من خلال 
الشكل الهندسي "الدائرة " وهي أيضاً تعبر عن المطلق لأنها هندسیاً ليس لها بداية 
ولا نهاية فهي مطلقة متضمنة بداخلها لفظ الجلالة "الله" الذي نفذه فنان الخط 
العربي بأسلوب الكتابة المتناظرة Luke‏ حيث تقرأ من اليمين إلى اليسار » 
والعكس من اليسار إلى اليمين يمثل فيها فرع النبات المورق بورقة نباتية واحدة 
على كل جانب حرف [ أ ] في لفظ الجلالة "الله" las sie‏ مع طبيعة الإطار 
الخارجي "الدائرة" التي تعقد لمرة أخرى عقد ميمي ثم يستقيما الطرفين هندسياً 
في خط مستقيم يتكسر أحدهما جهة اليمين والآخر جهة اليسار ليتتهيا بمثلثين 
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تقريباً حيث أن أحد ضلعهما شبیهین Quinte‏ یشکلان معا ما يشبه الكفين 
المتجهين إلى أعلى "لمطلق" تضرعا إلى الله. 

ر- ولقد تميز الخط الذي حفر به لفظ الجلالة "الله" بالأسلوب العكسي المتناظر 
بعمق الحفر في الخلفية وهو الأكثر ملائمة مع بنائية طراز الكلمة والأسلوب التي 
صيغت به حيث تقرأ طردياً وعکساً » يمينا ويساراً. 

ي- تكرار لفظ الجلالة "الله" في نهاية جملة طراز الخط الكوفي للشعار 
ولا غالب إلا الله" وتكرارها في أعلى منتصف العمل الفني "الزخرفة الجصية 
لقصر الحمراء" وهو تصرف من فنان الخط العربي حيث أنه يخشى أن يكون 
لفظ الجلالة جزء من العمل الفني » أو في نهايته » أو في أحد أطرافه حتى ولو 
طبيعة متن طراز ball‏ تحتم ذلك » فتأدباً من فنان الخط العربي المسلم وخشية 
وورعاً من "الله" وحباً في "الله" وما فطر عليه بثقافة إسلامية أن "الله هو الأول 
والآخر" فكرر لفظ الجلالة مرة أخرى في أعلى منتصف العمل لفني » وكان هذا 
العمل الفني الممثل بجزء من شريط زخرفي dish‏ يحيط بقصر الحمراء 
بغرناطة "لکون" فلم تصبح بالنسبة لفنان الخط العربي زخرفة جصية ولكن 
زخرفة ممثلة 'للكون" فالمطلق والمحدود كقيمة Adler‏ هي عالمي الغيب 
والشهادة. 
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(N) 4 el‏ زخرفة جصية من قصر الحمراء علیها خط كوفي 
N‏ 


هو جزء من زخرفة جصية في قصر الحمراء في غرناطة في الأندلس یتگون من 
عمودین زخرفیین علي الجانبین — بقاعدة بسيطة وبدون زخارف یعلوه تاج بسيط 
يرتكز عليه كرسي العقد -- ثم يليه عقد مدائني ذو ثلاث فصوص یوصسل بیسنهم 
مفردة زخرفية بسيطة مكررة آربع مرات » آما داخل المحراب الزخرفسي فهو 
عبارة عن خط عربي - طراز كوفي علي أرضية مخملية باازخارف النبائيسة 
نصها " ۷ غالب إلا الله " » وهي مقسمة إلي نصفین متماثلین في المساحة فقط — 


الأندلس 





ومما نضيف رأسيين . 

يتكون المحراب ألزخرفي من شكل خماسي - مقسم إلي نصفين رأسيين متماثلين» 
ومقسم إلي نصفين أفقيين غير متماثلين ء النصف الأول وهو الجزء الأسفل وهو 
مستطيل وفيه جملة " طراز الخط الكوفي " ولا غالب إلا الله". 


تتسم القيم الجمالية في الزخرفة الجصية بقصر الحمراء في غرناطة بأنها زخرفة 
متنوعة القيم الجمالية » لطراز الخط الكوفي — والقيم الجمالية المعمارية - والقيم 
الجمالية للمفردات النباتية » وبالرغم ما يتسم به حرف الألف من امتسداد حركته 
الرأسية إلي أعلى إلا أن الفنان الخط العربي - حوله إلي خط زخرفي يتشابك في 
3 بعض المناطق- وتتعاكس حركته في مناطق أخرى - وتمتد إلي أعلي متفرغة 
ك | إلي مفردة نباتية من مادة المفردات النبائية — وبالرغم ما يعرف عن الخط الكوفي 
E‏ من بنائية صرحیته إلا إنه يتميز بالرشاقة التي تحقق الوحدة مع التنوع في الإيقاع 
الحركي الابجدية الحروف العربية وهو ما یحتاج إليه. وهدف قيمة الوحدة 





والتنوع إيضاح مغزی هذا الدعاء وبمعنی أدق هو شعار بني الأغلب. تمثل قيمة 
"لنور والظل" القيمة الجمالية المباشرة من خلال تقئية الحفر البارز والغاثر معا. 
والمطلق والمحدود كقيمة جمالية هي عالمي الغیب y‏ الشهادة. | 
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شکل رقم (5۰) 
طراز خط كوفي مورق 
زخرفة جصية من قصر الحمراه — غرناطة 
القرن ( ۸ه - ؛ ام ) - الأندلس' 





Sheila S. Blair and Jonathan M. Bloom : ibid.‏ ا 
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الحمراء - غرناطة-الأندلس 
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القرن ( ۸ه - ٤١م‏ ) 


Sheila 5, Blair and Jonathan M. Bloom: ibid. 


ء) طراز خط كوفي بسیط غير منقوط إيوان ALS‏ مدرسة السلطان gua‏ 
بیانات العمل الفني: 











الجانب الایمن من إيوان ALS‏ مدرسة السلطان gua‏ 
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أو Y‏ الوصف: 

"أعوذ بالله من الشيطان الرجیم" حفرت هذه الجملة بطراز الخط الكوفي البسيط 
الغير منقوط على مادة الحجر في الشريط الكتابي المورق من الجانب الأيمن من 
قبلة مدرسة وجامع السلطان حسن بالقاهرة » لتكون على واجهة الإيوان من 
الخارج ومستقلة عن باقي الشريط الكتابي على نفس المستوى وبنفس طراز 
الخط الكوفي البسيط الغير منقوط والذي حفر عليه بدء من الدخول لإيوان القبلة 
من الجانب الأيمن البسملة وسورة الفتح الجزء السادس والعشرون من القرآن 
الكريم. 

ولقد اهتم فنان الخط العربي أن يحفر الجملة وأن يكون سطحها أملس مجرد من 
الزخارف لطبيعة طراز الخط الكوفي البسيط الغير منقوط من جانب على خلفية 
مورقة توريق عربي عضوي نباتي على امتداد مساحة الشريط الكتابي الذي 
يحيط بإيوان القبلة وعلى جانبيها الأيمن والأيسر » وأهم ما يميز جملة "أعوذ بالل 
من الشيطان الرجیم" لفظ الجلالة من حيث الشكل الذي استمده فنان الخط العربي 
من المضمون » حيث يلاحظ أن فنان الخط العربي تعمد أن يكتب حروف المد 
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الرأسية مثل N]‏ ء ل ] على الشریط الكتابي متعامدة بزاوية ۹۰" على Lal‏ 
الأفقي لجملة طراز الخط الكوفي البسيط e‏ آما الحروف الرأسية [ ل ] في لفظ 
الجلالة فميزها بزاوية ميل 45* تقريباً عن باقي طراز الخط حيث رسم الحروف 
الرأسية متدرجة في أطوالها لتقل تدريجياً في حرفي [لا] ۰ أما حرف [الألف] فقد 
التزم بكتابتها متعامدة رأسياً بزاوية "1١‏ كباقي حروف المد الرأسية » والرسم 
المميز للفظ الجلالة [ail]‏ فى هذا الجزء هو مميزة عن باقي رسم لفظ الجلالة 
[اش] المتكرر في الشريط الكتابي Gay‏ من البسملة حيث كتب وحفر فنان الخط 
العربي لفظ الجلالة الله متعامداً بزاوية ۳۹۰ كباقي حروف المد العربية الرأسية. 
stati‏ التحليل: 

اهتم فنان الخط العربي بتقسيم جملة "أعوذ بالله من الشيطان الرجیم" على 
الجانب الأيمن من مدخل إيوان قبلة جامع ومدرسة السلطان حسن بنسبة 
ذهبية بنسبة [ ا : 4] ۰ حيث يكون الثلث الأول يبدأ بحرف [ أ ] المتعامدة 
رأسياً للفظ الجلالة "اش" » ومنه يبدأ باقي الثلثين الآخرين للشريط الكتابي. 
وتكرر النسية الذهبية مرة أخرى كنسبة جمالية لأبجدية الحروف العربية لطراز 
الخط الكوفي البسيط والغير منقوط للجملة» فتمثل ارتفاع الحروف الأفقية نسبة 
الثلث من طول نسبة حرف الألف. 

أما المحاور المائلة فتظهر من خلال حرف [ ل ] في كلمة لفظ الجلالة "الله" 
لتحقق Asa‏ دائرية بطيئة داخل طراز الخط الكوفي البسيط والتي تتأكد من 
الحركة الديناميكية للتوريق العضوي في خلفية الشريط الكتابي لطراز الخط 
الكوفي البسيط. 
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ثالثاً: التفسیر : 
عبر فنان الخط العربي عن القيم الجمالية لطراز الخط الكوفي لبسيط الغير 
منقوط من خلال اختياره لطراز الخط العربي » والتقنية المنفذ بها والعمل الفني 
الذي اقترن به فكانت کل أدواته قيم جمالية » استطاع بمهارة فائقة أن يؤلف 
بینهما ويمتع المتذوق كلما نظر إليها من خلال الشكل الذي استمده من 
المضمون. 
القيم الجمالية: 
الوحدة والتنو ع: 
تظهر قيمة الوحدة والتنوع كقيمة جمالية لطراز الخط الكوفي البسيط والغير 
منقوط في الجزء من الشريط الكتابي لإيوان القبلة لجامع ومدرسة السلطان حسن 
والذي منته "أعوذ با من الشيطان الرجیم" من خلال وحدة طراز الخط الكوفي 
البسيط والغیر منقوط في الشريط الكتابي المحفور على الحجر وكذلك الوحدة 
لابجدية الحروف العربية » فلقد ركز في رسمها للحروف ال رأسية وحروف المد 
على الحروف الافقية ونوع فقط في حرفي [ ل » ه ] في لفظ الجلالة "الله" 
بإمالة الحروف إلى الاتجاه الأيسر بزاوية ميل ٩۶6‏ ولقد هدف فنان الخط العربي 
من ذلك: 
- تميز لفظ الجلالة "اش" عن مفردات کلمات جملة Agel”‏ بالله من الشیطان 
الرجیم" حتی لا يكتب لفظ الجلالة "الله" بزاوية قائمة ۲۹۰ كباقي الجملة. 
- استخدم التدرج الهرمي في الحروف المد الراسي من الأعلى حتی حرف 

J‏ ه ] وذلك لیمهد للانتقال من الوضع الرأسي القائم إلى الوضع المائل. 
Ld -‏ اتجاه المیل إلى حد الجانب الأيمن إلى الجانب الأيسر وذلك هو الوضع 
الطبيعي لاتجاه الخط العربي وذلك حتی يشير إلى امتداد الشریط الكتابي داخل 
إيوان القبلة » ولا یخرج بعين المتنوق خارج إطار العمل الفني. 
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ظهرت قيمة الوحدة في رسم لفظ الجلالة "الله" والنتوع لباقي جملة طراز الخط 
الكوقي البسیط. 

وعبر فتان الخط العربي كذلك عن الوحدة من خلال السطح المستوي والأملس 
لطر از الخط الكوفي البسیط عن الشریط المورق Gost‏ عضوي نباتي في 
معظمه وهنسي في جزء بسیط مته وذلك بهدف تميز طراز الخط الكوفي 
البسيط و الغیر منقوط بالخلفية المتباينة dic‏ ملمسینا. 


النور والظل: 
'أعوذ بالله من الشيطان الرجیم" استخدام فنان الخط العربي تقنية الحفر البارز 
والغائر على الحجر كأحد العوامل للتعبير عن قيمة "النور والظل» وخاصة أنه 
جعل طراز الخط الكوفي البسیط الغير منقوط في لمستوی الأعلى وذلك ليسقط 
عليه الضوء مباشر! ویتأکد بقيمة النور في الشکل كما هو in‏ نور في المضمون 
وأكد ذلك من خلال الظلال الناتجة من الحفر الغائر والدقيق في الشریط الكتابي 
لخلفية طراز الخط الكوفي. 

وكذلك اختیاره لطراز الخط الكوفي البسیط حتی تكون مساحة استقبال النور آکبر 
ما يكون ولقد عمد إلى ذلك GY‏ مستوی ارتفاع الشریط الكتابي لطراز الخط 
الكوفي البسیط عن مستوی سطح أرض إيوان القبلة ثلاثة أضعاف الانسان وهي 
Ly‏ نفس انسبة الجمالية وهي نسبة [ ۷۵ : 4[ ولکن نزید النسبة إذا كان 
المتذوق يقف في الصحن المکشوف وهو المکان الذي يقف فيه المتنوق ليقرأ 
جملة "أعوذ بالله من الشیطان الرجیم" وهو جزء مباشر للاضاءة ولذا هدف فنان 
الخط العريي أن يكون لفظ الجلالة "الله" ile‏ بزاوية ۳۶۵ حتی یکون FS‏ 
la guay‏ عند تعامد الشمس على هذا الجزء. 

ومن أجمل ما يميز طراز الخط الكوفي البسیط الغير منقوط في إيوان قبلة 
السلطان حسن أن قيمة النور والظل یدرکها المتذوق كلما كان aed‏ بزاوية ميل 
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۰0 عن مستوی روية طراز الخط الكوفي في الشریط الكتايي حيث يقل النور 
تدريجيا كلما اقترب منه وذلك GY‏ مستوی الشریط الكتابي یتضاعف عن مستوی 
المتذوق بالإضافة إلى القيم الجمالية لطراز الخط الكوفي البسيط عامة لا تدرك 
إلا برؤية جشتالتيه لأبجدية الحروف العربية لطراز الخط الكوفي البسيط. 


4 والمحدود: 

عبر فنان الخط الكوفي البسيط عن قيمة المطلق والمحدود اختياره للنسبة 
الذهبية [ 4 : 26 ] كنسبة أساسية لمفردات أيجدية الحروق العربية في الشريط 
الكتابي لجملة "أعوذ بالله من الشيطان الرجیم" فهذه النسبة تعتمد على الامتداد 
المطلق واللانهائي » بالإضافة إلى شريط المستطيل الأفقي إلا أنه مطلق من 
حيث الشكل والمضمون فمن حيث الشكل اختار الوضع المائل لحروف [ل - ل 
- ه ] في لفظ الجلالة "الل" فهو تعبير أيضاً من فنان الخط العربي عن المطلق 
وكذلك التكوين الهرمي لبنية أبجدية الحروف العربية للفظ الجلالة "الله" فهو تعبير 
أيضاً عن المطلق » وكذلك التوريق العضوي والهندسي في الشريط الهندسي 
فهو تعبير عن المطلق ون كان محدود في رسمها » والمستوى الغاثر من الحفر 
على الحجر فهو أيضا يعبر عن المطاق. 

أما بالتسبة لقيمة المطلق والمحدود لطراز الخط الكوفي البسيط والغير منقوط 
فتظهر من خلال حرف ]1[ أساساً وباقي الحروف الرأسية لها وخاصة أن des‏ 
رؤوس نهايات حروف المد الرأسية مشطورة بميل لأسفل بزاوية حادة 20" 
لأسفل وكذلك الحروف الأفقية التي تأخذ دائما شكل شبه منحرف ناقص ضلع 
كحروف [ ع - ب - ن في حرف الجر من del‏ حرف [ ن ] في كلمة 
الشيطان فقد جعلها فنان الخط العربي مغلقة ومحدودة كمضمونها وبمعنى أدق 
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مفنده. 
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؛) طراز خط كوفي بسیط إيوان ALS‏ مدرسة السلطان حسن 









SL Fr‏ من La‏ الرجیم" حفرت هذه الجملة بطراز الخط الكوفي البسيط 
الغير منقوط على مادة الحجر في شريط كتابي المورق من الجانب الأيمن قبلة 
مدرسة وجامع السلطان حسن بالقاهرة » لتكون على واجهة الإيوان من الخارج 
ومستقلة عن باقي الشريط الكتابي على نفس المستوى وبنفس طراز الخط الكوفي 
البسيط الغير منقوط والذي حفر عليه Gay‏ من الدخول لإيوان القبلة من الجانسب 
الأيمن البسملة وسورة الفتح الجزء السادس والعشرون من القرآن الكريم. 

اهتم فنان الخط العربي بتقسيم جملة "أعوذ بالله من الشيطان الرجیم" على 
الجانب الأيمن من مدخل إيوان قبلة جامع ومدرسة السلطان حسن بنسبة 













ذهبية بنسبة [ ۷۵ : PA‏ » حيث يكون الثلث الأول يبدأ بحرف [ أ ] المتعامدة رأسیا 
للفظ الجلالة "الله" ۰ ومنه يبدأ باقي الثلثين الآخرين للشريط الكتابي. 
عبر فنان الخط العربي عن القيم الجمالية لطراز الخط الكوفي لبسيط الغير منقوط 
من خلال اختياره لطراز الخط العربي » والتقنية المنفذ بها والعمل الفني الذي 
اقترن به فكانت كل أدواته قيم جمالية e‏ استطاع بمهارة فائقة أن یزلف بینهسا 
ویمتم المتذوق كلما نظر إليها من خلال الشكل الذي استمده من المضمون. 

تميز لفظ الجلالة "الله" عن مفردات کلمات جملة "أعوذ Al‏ من الشیطان الرجیم" 












حتى لا يكتب لفظ الجلالة "الل" بزاوية قائمة ۹۰* كباقي الجملة للتعبیر عن died‏ 
"الوحدة والتنوع'. استخدام فنان الخط العربي نقنية الحفر على الحجر البارز 
والخاثر كان من أحد العوامل للتعبير عن قيمة "النور والظل". آما بالنسبة لقيمسة 
"المطلق والمحدود" لطراز الخط الكوفي البسيط والغير منقوط فتظهر من خلال 
Lilas‏ 
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شکل رقم )01 - أ) 
طراز خط كوفي بسيط غير منقوط 


الجانب الأيمن من إيوان قبلة مدرسة السلطان حسن" - a Y VY‏ - 1111م 


القاهرة - مصر 





'- تصوير الباحثة - مسجد السلطان حسن — القاهرة » مصر » ۰۱ ۰ - ۲۷ ۱هت. 
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آولا: الوصف: 

تتکون الحشوة داخل المتبر الخشبي من إطار هندسي مربع مزخرف 
بزخارف عضوية بسيطة متکررة في وضع متبادل مع بعضها ‏ يليه إطار بسیط 
اقل في عرضه » ثم یتبعه إطارين متجردین من الزخارف ومتدرجین في عمفهما 
وهما ذات عمق ضحل یودیان إلى قلب الحشوة الخشبية » وهو اسم رسول الله 
صلی الله عليه وسلم سیدنا "محمد" مکرر أربع مرات في حركة محورية حول 
المرکز - وتقرا من الاریع جهات - وهو عبارة عن تكرار متمائل — آما اسم 
سیدنا محمد "صلی الله عليه ولسم" فهو تکرار نصف متمائل على الامتداد الافقي 
للكلمة » ویمئل طراز الخط الكوفي المربع المستوی الأعلی في الحفر على 
الخشب کجزء بارز عن مستوی سطح الحشوة ولکن Y‏ یتعدی حدود الاطار 
الهندسي "لمعین" للحشوة. 


۳۲۹ 


ثانیا: التحلیل: 

إطار هتدسي معین" یتکرر عدة مرات متداخلة داخل بعضها البعض- 
وشکل المفردة العندسية للحشوة الخشبية متماثل التکرار- ومع تعامد الاحداث 
السيتي أفقيا مع الإحداث الصادي راسياء یقسم المعین إلى أربع مساحات متساوية 
- عبارة عن مثلث قاعدته أحد أضلاع المعین وقمته حرف المیم الأولى في اسم 
سيدنا محمد صلی الله عليه وسلم والتي یقابله | حرف (م ) الأخرى نفس 
المستوی في وضع مقلوب . 


ثالثاً: التفسیر : 

تتحقق قيمة الوحدة مع التنوع كقيمة رئيسية لطراز الخط العربي داخل 
الحشوة الخشبية بطراز الكوفي في المربع من خلال وحدة رسم الخط العربي 
وتكراره أربع مرات بنفس الرسم لطراز الخط الكوفي مع التنوع في الاتجاه بين 
الاتجاه الشمالي والاتجاه الجنوبي والاتجاه الشرقي والاتجاه الغربي - وأضاف 
إلى ذلك هو الوضع الهندسي الديناميكي وهو المعين - حيث أن الكلمة تكتب في 
وضع تقرا فيه تجمع بين الاتجاهين معا أي تقول جنوب شرق وجنوب غرب - 
وفي المقابل على الجانب الأخر يوجد مقلوبها أي شمال شرق و شمال غرب 
وكأن الفنان أراد من هذه الحركة المحورية لطراز الخط الكوفي المربع أن يعبر 
عن إحدى القيم المحمدية وهو أن سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم هو خاتم 
النبيين والمرسلين وجاء هاديا للبشرية كلها » وغير ذلك فيما ظهر وبرز من 
التركيب البارز » وما خفي منه الحفر الغائر. 
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- القیم الجمالیة: 
- الوحدة والتنوع: 

عبر فنان الخط العربي عن الوحدة والتتوع كقيمة جمالية لطراز الخط 
الكوفي الهندسي المحفور على ريشة المنبر من خلال اختیاره لاسم "محمد" 
مشيرا به اسم سیدنا محمد صلی الله عليه وسلم » واستخدم التحویر البسیط 
الدائري المركزي متنوعاً في اتجاهات حفره على الخشب e‏ والتزام فنان Lal‏ 
العريي بالوحدة في طراز ball‏ الكوفي الهندسي لیعبر عن مفهوم التوحید في 
الدين الاسلامي » وأكد الوحدة بالتتوع في الحركة المركزية المحورية بدءُ من 
حرف "لمیم" کمرکز للتصمیم وبمعنی آخر کمرکز كوني للرسالة المحمدية 
الخاتمة الذي أرسل بها سیدنا محمد صلی الله عليه وسلم للناس أجمعين e‏ فهي 
واحدة في الشکل والمضمون على الرغم من تنوع المومنین بها من العرب 
والعجم وخاصة إنه جعل طراز الخط الكوفي الهندسي على وضع محوري یجمع 
دائماً بين اتجاهین منتوعین کجنوب شرق » أو جنوب غرب » أو شمال شرق » 
lady‏ عرب وهكذا .... 

واختیر طراز الخط الكوفي الهندسي القائم الزوايا لاسم "محمد" صلی الله 
عليه وسلم تعبيراً أيضاً عن إنه الهداية للصراط المستقیم » وكأن حفر الخط 
العربي يشبه الممرات والطرق المتفرقة والمتنوعة الاتجاهات » ولكن إتباعه 
أبجدية حروفها العربية للكلمة وهو المقصود به الالتزام بهدية وسنته النبوية 
الشريفة يصل بنا إلى المركز الذي أشار إليه بحرف [م ] أول حرف من حروف 
اسم سيدنا "محمد" صلى الله عليه وسلم تعبيراً عن الوحدانية والتوحيد e‏ وخاصة 
إن اسم سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم هو الاسم الوحيد من أسماء الأنبياء - 
عليهم السلام أجمعين- التي قرن باسم الله آشهد أن لا له إلا الله ون محمد 
رسول الل". يقيناً بقول الله جل علاه. قال تعالى بسم الله الرحمن الرحيم Lind ys)‏ 
لك ذكرك" صدق الله العظيم. 
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- النور والظل: 
عبر فنان ball‏ العربي عن قيمة "لنور والظل" لطراز الخط الكوفي 

الهندسي لاسم سيدنا "محمد" صلى الله علية وسلم من خلال الآتي: 

آولا: التقنية فجعل طراز الخط الكوفي الهندسي بارز بالرغم من إنه يمثل 

المستوى الأعمق من مستويات حفر ريشة المنبر » وذلك لأنه رسم بطراز الخط 

الكوفي الهندسي اسم سيدنا "محمد" صلى الله علية وسلم وأكد ذلك من خلال 

الحفر الغائر الذي يمثل الظل أي الظلمة والضلال. 

ثانيا: أكد كذلك dad‏ "لنور والظل" من خلال الأطر التوريقية الهندسية والنباتية 

التي تحيط باسم سيدنا "محمد" صلى الله علية وسلم وتمثل مستويات حفر بارزة 

وإن كانت تندرج من مستوى لآخر إلا أنها تحوير عقدي بسيط بأسلوب التوريق 

الهندسي في الأطر لطراز الخط الكوفي الهندسي. 

ثالثاً: أكد على قيمة "لنور والظل" لطراز الخط الكوفي الهندسي لاسم سيدنا 

"محمد" صلى الله علية وسلم من خلال حرف 2 

أ- تجمع حرف [ م ] الأولى من اسم سيدنا "محمد" صلى الله علية play‏ عند 
المركز لتمثل بؤرة ضوئية ولتأكيد على مركز التصميم بحرف [م ] فقط 
وإحاطته بحرف [ ح ] من الجهات الأربعة. 

ب-انتشار حرف [ م ] الثانية من اسم سيدنا "محمد" صلى الله علية وسلم في 
الاتجاهات الأربعة. 

ت-إحكام إغلاق المريع في رسم حرف [ م ] في طراز الخط الكوفي 
الهندسي وصياغته بأسلوب التحوير البسيط المركزي المتناظر lie‏ 
مع المربع الكبير الذي يحيط باسم سيدنا "محمد" صلى الله علية وسلم وكأن 
هذا الإطار المربع الهندسي الشكل هو حرف [م ] كبيرة تحتوي وتضم 
تلك الأجزاء ٠‏ أو أن طراز الخط الكوقي الهندسي تحور بأسلوب شديد 
المبالغة لحرف من حروفه الكوفية الهتدسية » وكأن نرى العمل الفني 
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شريحة تحت المجهر لنری تفاصیل یصعب رویتها بالعین المجردة عين 
لبصر ولکن نراها بالعين البصيرة ولأنها إحدى المیمات التي تشغل 
المرکز وکبرت تحت عدسة مجهر المتذوق . 


= ق و المحدود: 
عبر فنان الخط العربي عن المطلق والمحدود لطراز الخط الكوفي 
الهندسي لاسم سیدنا "محمد" صلی الله عليه وسلم من ¡DAS‏ 
أولاً: الحركة المحورية المركزية للشکل الهندسي "لمربع" ولطراز الخط 
الكوفي الهندسي لاسم سيدنا محمد" صلی الله عليه وسلم Lee‏ فهي تؤكد على 
مفهوم القيمة الجمالية "لمطلق والمحدود" وتؤكد وتضاعف من مفهوم Cun‏ 
تکرر مرة في المریع الخارجي وأربع مرات في کل طراز خط كوفي 
هندسي لاسم سیدنا "محمد" صلی الله عليه وسلم وأضاف له الوضع 
لمحوري للمفردات الهندسية والنباتية في التوریق العربي الذي يحيط به 
معبر" عن الدیمومة واللانهائية والاستمرارية للرسالة المحمدية خارج حدود 
الزمان و المکان. 
ثانیاء وتبم ذلك انتشارها في الاتجاهات الأربعة المحدودة بمکان Goal]‏ 
والغرب والجتوب والشمال] ومطلقة الزمان. 
ثالثاً: يلاحظ أن المطلق والمحدود كقيمة جمالية هي قيمة كمتوالية جمالية 
للقيمتين السابقتین Las y‏ "الوحدة والتنوع'» و"النور والظل". 
فالوحدة حققت النور الذي أطلق في الاتجاهات الاربعة من خلال حرف الميم 
في المرکز والاطراف. 
والتتوع الشدید امتصه الظل المحدود من خلال القیم الوحدة والنور والظفل 
لمتمرکزة في حرف [م ] کجزء وفي التصمیم لطراز الخط الكوفي الهندسي 
لاسم سیدنا "محمد" صلی الله عليه وسلم ككل. 
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(5) طراز خط كوفي هندسي جزء من منبر خشبي 





تنکون الحشوة داخل المنبر الخشبي من |طار هندسي مربع مزخرف بزخارف 
عضوية بسيطة متكررة في وضع متبادل مع بعضها e‏ يليه إطار بسيط أقل في 
عرضه , ثم يتبعه إطارين متجردين من الزخارف ومتدرجين في عمقهما Laa y‏ 
ذات عمق ضحل يؤديان إلي قلب الحشوة الخشبية ؛ وهو اسم رسول الله صلي الله 
عليه وسلم سيدنا "محمد " مكرر أربع مرات في حركة محورية حول المرکز - 
وتقرا من الأربع جهات - وهو عبارة تكرار متماثل - أما اسم سيدنا محمد "صلي 
الله عليه وسلم" فهو تكرار نصف متماثل علي الامتداد الأفقي للكلمةء ویمثل طراز 
الخط الكوفي المربع المستوى العلوى في الحفر علي الخشب. 

إطار هندسي 'معين" يتكرر عدة مرات متداخلة داخل بعضها البعض - وشكل 
المفردة الهندسية للحشوة الخشبية متمائل التكرار - ومع تعامد الأحداث السيني 
أفقيا مع الإحداث الصادي رأسيا » يقسم المعين إلي أربع مساحات متساوية - 
عبارة عن مثلث قاعدته أحد أضلاع المعين وقمته حرف الميم الأولي فسي اسسم 
سيدنا محمد صلي الله عليه وسلم والتي يقابلها حرف الميم الأخرى نفس المستوى 
في وضع مقلوب . 

تتحقق قيمة الوحدة مع التنوع كقيمة رئيسية لطراز الخط العربي داخل الحشوة 
الخشبية بطراز الخط الكوفي في المربع من خلال وحدة رسم الخط العربي 
وتكراره أربع مرات بنفس الرسم لطراز الخط الكوفي مع التنوع في الاتجاه بين 
الاتجاه الشمالي والاتجاه الجنوبي والاتجاه الشرقي والاتجاه الغربي حيث أن الكلمة 
تكتب في وضع تقرا فيه وتجمع بين الاتجاهين معا أي نقول جنوب شرف وجنوب 
غرب. وأكد "الوحدة بالتنوع" في الحركة المركزية المحورية بدء من حرف 
"الميم” كمركز للتصميم وبمعنى آخر كمركز كوني للرسالة المحمدية. أكد كذلك 
قيمة "النور والظل" من خلال الأطر التوريقية الهندسية والنباتية التي تحيط باسم 
"محمد" وتمثل مستويات حفر بارزة. يؤكد على مفهوم القيمة الجمالية 'المطلسق 
والمحدود" في الحركة المحورية المركزية للشكل الهندسي al‏ ولطراز الخط 
الكوفي الهندسي لاسم سيدنا "محمد" صلي الله عليه وسلم. i‏ 








1 
E 
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شکل رقم (er)‏ 
طراز خط كوفي هندسي " معين " 
جزء من ريشة منبر من الخشب المحفور 
بمدينة الكوفة - بالعراق — ۹۰۸ه — ۵۰۲ ام 





Bear, Eva : ibid., 0 
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١‏ ) سلطانية خزفية علیها GUUS‏ بخط كوفي معماري غير منقوط 
بیانات العمل الفني: 


E 
رو انط تر‎ 















أولاً: الوصف: 

سلطانية من الخزف المغطي بطبقة شفافة من الجليز » ومفردة طراز 
الخط الكوفي البسيط الغير منقوط e‏ وتبدأ الزخارف من حافة السلطانية عبارة 
عن أنصاف دوائر متكررة تحيط بإطار السلطانية فهي متوحدة في شکلها 
وإيقاعها ومتنوعة في لونها » فلقد استخدم الفنان اللونين الأحمر والأسود بإيقاع 
تبادلي متكرر . ثم يليه إطار دائري قوامه خط كوفي جاف غير منقوط يتخلله 
بعض المسافات الهندسية الغير منتظمة الشكل في الجانب المواجهة لطراز الخط 
الكوفي والشبه منحنية في الجانب الآخر المقابل لسره السلطانية حيث تبدو كأنها 
متقطعة بطريقة عشوائية » يتخللها بعض الوريدات الصغيرة باللونين الأحمر 
والأسود تمثل المسقط الأفقي لزهرة متوحدة في مساحاتها ومتنوعة بإيقاعها 
اللوني أما خلفية الوريدات فهي منقطة بنقاط سوداء تبدو بإيقاعها المتكرر في 
وضع تبادل مع النقاط البيضاء الممثلة لخلفية السلطانية وكلما اتجهنا إلي الداخل 
يقل اتساع السلطانية ويضيق بنسب متدرجة حتى نصل إلي قلب السلطانية الذي 
يمثله سرة مكونة من خمسة وريدات كل وريدة ذات ثلاث فصوص متحورة في 
ساقها وهي باللون الأبيض الذي يمثل لون السلطانية ويتوسط الوريدات وريدات 


م 


أصغر باللون الأبيض أيضا ولکن علي خلفية حمراء يحيط بها إطار أبيض فاتح 
عن التفاف سيقان الوريدات وكأنها إحدى الزخارف الميمية . 
ثانيا: التحليل: 

السلطانية عبارة عن دائرة مستديرة تكاد تكون سيميترية في توزيع 
المفردات الفنية الهندسية والنباتية وطراز الخط الكوفي الغير متقوط ¢ وفي حالة 
تعامد المحورين الرأسي والأفقي ينتج أربعة أجزاء متساوية » تخرج المفردات 
الفتية معظمها من نطاق دائري ‏ ولذلك يسود العمل الفني الخط المنحنى الذي 
یتلاعم مع طبيعة العمل الفني حتی مفردة طراز a‏ لكت ta ae‏ لون 
- يلاحظ أن الخط الأفقي آقرب للي الوضع المنحنی ویتحقق الوضع الرأسي من 
خلال الحركة الراسية لحرف GAY)‏ الذي يتجه بکل طاقاته إلي مركز الدائرة . 


ثالثا: التفسير: 
لقد اجتهد فتان الخط العربي لطراز الخط الكوفي أن یطوع متن Jo‏ 

الخط العربي في اتجاه المتذوق للعمل الفني (السلطانیة) » وذلك بتحقيق القیم 

الجمالية التي تؤكد علي مدی glad‏ فنان الخط العربي » فلقد اختار الفنان طراز 

الخط الكوفي الشبه ala‏ الزوایا لیمثل إحدى المفردات الفتية علي العمل وذلك 

لعدة أسباب وهي : 

أولا : أن التباين بين الهيكل sil‏ لطرز الخط الكوفي dod‏ مع الهیکل البنائي 
للعمل الفني علي الخط المنحنى يحقق التوازن . 

ثانیا : التباين بين اتجاه طراز الخط الكوفي الذي يقرأ في الوضع الطبيعي 
للمستخدم للعمل الفني (السلطانية) » وبين اتجاه حركة المفردات الفنية 
التي تتجه من الداخل إلي الخارج لتحقق أيضا التوازن الحركي . 

ثالثا : تكرار للمفردات الفنية ( الوريدات الصغيرة في إطار ال شريط الدائري 
لمفرده الخط الكوفي حقق الوحدة مع التنوع كقيمة جمالية » الوحدة لكل 
مفردة فتية مع ذاتها والتنوع في الجمع بين الاثنين معا ) . 


۳۳۷ 


القيم الجمالیة: 
حدة والتنوع: 
استطاع فنان الخط العربي أن يحقق قيمة الوحدة مع التنوع كقيمة جمالية 
لطراز الخط الكوفي البسيط منقوط على سطح العمل الفني 'سلطانية خزفية" 
وذلك من خلال توحيد اتجاه طراز الخط الكوفي في الاتجاه الدائري UY‏ العمل 
الفني "السلطانية" قتبدأ القراءة للنص المكتوب من الجانب Gal‏ وكأن عقارب 
الساعة تشير إلى الساعة الرابعة بدء من الوريدة ثم تتبعها جملة بركة لصاحبه 
كجملة استهلالية للحكمة التالية » ثم يتبعها شكل دائري يشبه رقم الخمسة ثم 
يسترسل فنان الخط العربي في كتابة الحكمة والتي نصها: "يقال قد خاطر من 
استغنى برأي" حتى تصل إلى الوريدة التي بدأ منها فوحد اتجاه كتابة طراز 
الخط الكوفي » وكذلك وحد اتجاه قراءة الحكمة في اتجاه "لمتنوق" حيث تتجه 
رؤوس طراز الخط الكوفي البسيط إلى مركز العمل الفني » أما التنوع في 
الفصل بين الجملة الاستهلالية 'بركة لصاحبه" والحكمة في طول كل منهما 
ومكان كل جملة من العمل الفني حيث استخدم قنان الخط العربي أسلوب التحوير 
البسيط "التحوير الدائري" حتى يتلائم مع طبيعة العمل الفني. 
واستفاد فنان الخط العربي من المقومات التشكيلية الخط العربي 
والخاصة لطراز الخط الكوفي البسيط الغير منقوط فوحد بين حركة الحروف 
الأفقية وزاد في بسطها لتتوافق مع بنائية العمل الفني ومد في الحروف الرأسية 
مثل [] -ل - ألف حرف ط ] حتى يوازن بين الاتجاه الحركي لجملة طراز 
الخط العربي الاتجاه الداثري والمركزي في آن واحد وأكد ذلك بالتتوع بين 
الاتجاهین بدون تعارض کل منهما مع الآخر وذلك بهدف ان بلفت انتباه المتثوق 
ویستوقفه وخاصة في الدعاء الممثل للجملة الاستهلالية "بركة لصاحبه" فرکز 
اتجاه ووحدة أن الهدف من الحکمة في مضمونها هو الخیر والبركة » ون تنوع 
سياق الحکمة بعد ذلك بكلمة "خاطر" فلقد استخدم التباین اللفظي في سياق حکمته 
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كما استخدم التباین اللوني في abe‏ الفني » بالاضافة إلى التباین النسبي بين 
مفردات الخط العريي والتوریق العربي ٠‏ والوریدات المركزية والوریدات التي 
علی حافة العمل الفتي. 

عبر فنان الخط العزبي عن قيمة النور والظل لطراز الخط الكوفي 
البسیط الغير منقوط والذي يشغل حافة العمل الفني "لسلطانیة" باللون الأسود 
على خلفية بیضاء وهي Sale‏ "لکاولین" الذي يصنع منها الاطباق الخزفية وذلك 
حتی تلاثم طبيعة وظيفة العمل الفني "لسلطانیة" فاختص طراز الخط الكوفي 
البسیط باللون الذي یجذب انتباه المتنوق للعمل الفتي وخاصة أنه قد يكون العمل 
الفني قد نفذ للاستخدام للطعام. وتظهر قيمة "لتور والظل" لطراز الخط الكوفي 
البسیط الغیر منقوط في تقليله لفتحات البیاض في الحروف [ ص ۰ ه ء ط » غ 
] حتی أصبحت وکأنها خط أبيض دقیق السمك ¢ وذلك بهدف تكثيف لون طراز 
الخط الكوفي وتأکیده من خلال المساحات البیضاء التي تحيط به من أعلى وأسفل 
متخللة بعض حروفه الأفقية » وکذاك تتخلله بعض الحروف المد الرأسية. 
واعتمد على تقلیل سمك طراز الخط الكوفي حتی نتلائم مع مساحة العمل الفتي e‏ 
ووظيفة العمل الفني ¢ والمكان الذي يشغله طراز الخط الكوفي » ورکز فتان 
الخط العربي على قيمة "لنور والظل" في کل ما يحيط بطراز الخط العربي 
لیظهره ویبرزه ویدعمه. 
المطلق و المحدود: 

عبر فنان الخط العربي عن قيمة المطلق والمحدود في العمل الفني من 
خلال طراز الخط الكوفي البسیط الغیر منقوط من حيث الشکل والمضمون. بدء 
من الدعاء الاستهلالي “بركة لصاحبه" فبسط الحروف العريية الأفقية لطراز 
الخط الكوفي لكلمة "بركة" في الاتجاه الداثري حيث يدعو بالبركة المطلقة وان 
حدد رسمها في أربعة حروف فقط بالاضاقة أنه أطلقها في مسار الطراز الخط 
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الكوفي البسیط الغیر منقوط ولم يقيدها باتجاه إلى مركز العمل الفني » وکنلك 
عبر عنها من خلال توحید بين لونها ولون مركز العمل الفني "السلطانیة" Cus‏ 
جعل خلفية التوریق العربي العضوي بتفس اللون فلم يحدده بشکل محدد وان كان 
محدود في الشكل الداثري ۰ ولکن الدائرة تعبر عن المطلق لأنها ليس لها بداية 
أو نهاية » وكذلك تظهر قيمة المطلق والمحدود كقيمة جمالية من خلال كلمة 
"صاحبه" all‏ يحدد ما المقصود بالصاحب فلم يعرفه بأداة تعريف » فهل المقصود 
صاحب البركة لصاحب العمل الفتي ٠‏ البركة لصانع العمل الفني › أم البركة 
لمستخدم العمل الفني من حيث وظيفته de‏ الصاحب المطلق ab‏ كل ما سبق 
فترك فنان الخط العربي تذوق المضمون لطراز الخط الكوفي البسيط الغير 
منقوط وفقاً لإدراك المتنوق أي محدود بمستوى تذوقه » ولذا حدد اتجاه كلمة 
'لصاحبه" في الاتجاه الدائري للعمل الفني لسياق الحكمة » وفي الاتجاه المركزي 
للمتذوق وأكد المحدود كقيمة جمالية بالشكل الهندسي الشبه دائري الذي يلي كلمة 
ala‏ 

وأكد قيمة المطلق والمحدود من خلال أنصاف الدواثر على حافة العمل 
الفني والوريدات الصغيرة التي تلي طراز الخط العربي ¢ والمفردات النباتية التي 
تدور حركة مركزية لها والتي يبدأ حافتها بمناظرة لكلمة صاحبه تعبيرا على 
الخير المطلق والمحدود في رمز هذه المفردة النباتية أو الأبجدية لكلمة "AS yf‏ 
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)1( طراز خط كوفي سلطانية خزفية 


سلطانية من الخزف المغطي بطبقة شفافة من الجلیز » ومفردة طراز الخط الكوفي 
الجاف الغير منقوط ‏ وتبدأ الزخارف من حافة السلطانية عبارة عن أنصاف Alp‏ 
متکررة تحیط باطار السلطانية فهي متوحدة في شکلها وإيقاعها ومتنوعة في Weigh‏ 
« فلقد استخدم القنان اللونين الأحمر والأسود بإيقاع تبادلي متکرر » ثم يليه إطار 
دائري قوامه خط كوفي جاف غير منقوط يتخلله بعض المسافات الهندسية الغير 
منتظمة في الجانب المواجه لطراز الخط الكوفي . 
السلطانية عبارة عن دائرة مستديرة تكاد تكون سيميترية في توزيع المفردات الفنية 
الهندسية والنباتية وطراز الخط الكوفي » وفي حالة تعامد المحورين الرأسي 
والأفقي ينتج أربعة أجزاء متساوية » تخرج المفردات الفنية معظمها من نطاق 
دائري 
لقد اجتهد فنان الخط العربي لطراز الخط الكوفي أن يطوع متن طراز الخط 
العربي في اتجاه المتذوق العمل لقني (السلطانية) » قلقد اخثار الفنان طراز الخط 
الكوفي الشبه حاد الزوايا ليمثل إحدى المفردات الفنية علي العمل وذلك لعدة أسباب 
وهي : أولا : لأن التباين بين الهيكل البنائي لطراز الخط الكوفي الحاد مع الهيكل 
البنائي للعمل الفني القائم علي الخط المنحني يحقق التوازن . 

Lab‏ : التباين بين اتجاه طراز الخط الكوفي الذي يقرا قفي الوضم الطبيمي 
للمستخدم للعمل الفني (سلطانیة) » وبين اتجاه حركة المغردات الفنية التي تتجسه 
من الداخل إلي الخارج لتحقق أيضا للتوازن الحركي . توحيد اتجاه طراز الخط 
الكوفي في الاتجاه الداتري لإطار العمل الفني "لسلطانية" لإبراز قيمة "الوحدة 
والتنوع". وتظهر قيمة "النور والظل" لطراز الخط الكوفي البسيط الغير منقوط في 
تقليله لقتحات البياض في الحروف [ ص » ه ء ط ء غ ] حتى أصبحت وكأنها 
خط أبيض دقيق السمك. وأكد قيمة "المطلق والمحدود" من خلال أنصاف الدوائر 
على حافة العمل الفني والوريدات الصغيرة التي تلي طراز الخط العربي 
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شکل رقم ( ٩۳‏ ) 
طراز خط كوفي بسیط غین منقوط 
سلطانية من الخزف المنطي بطبقة من الجلیز 
gal‏ العاشر - لیران 








وحدة الفن الاسلامي — الرپاش — السعودية . 


قن 


¿Last‏ مختارات من طراز خط لش على 
اللفنون الإسلامية __ ٠‏ 








ه خانیا: طراز خط الخلذ 


۱ - قبة الصخرة (القدس الشریف) . 

Y‏ — محراب مسجد الکرین crane‏ (الصین) 
۳ - مشكاة من الزجاج (مصر) 

3 إيران 

وب سس تیب 
o‏ شریط كتابي من د | 

* - واجهة ضریح تاج محل (الهند) 

۷ - معلقة نسجية (ترکیا) 
A‏ سرة قبة مسجد آية صوفيا (تركيا) 
Last es‏ لشريفة (مكة المكرمة). 
4 - كسوة الکعبه الشری 


(N‏ طراز خط ثلث مركب قبة الصخرة 





أولاً: الوصف: 

يحيط بقبة الصخرة من آعلی البناء شریط كتابي طوله ١٠٤۲م‏ من طراز خط 
الثلث المرکب GLY‏ من القرآن الكريم کشریط أساسي متصل في استواء البناء 
أو في بعض الدخلات أو في بروزاته ویناظره على مستوی آعلی وعلی محیط 
أقل في قطره شریط كتابي آخر من طراز خط الثلث المركب أيضاً لآيات من 
القرآن الكريم أعلى عنق رقبة قبة الصخرة » وهاتین الشریطین الكتابيين ليسا 
بالشريطين الوحيدين على قبة الصخرة » CUE‏ القرآن الكريم توجد خارج البناء 
وداخله على الأبواب والشبابيك وفي شرائط كتابية ممتد 5 Lad‏ لتحيط بالبتاء من 
الداخل على الجدران وعلى محيط القبة من الداخل يتقاسم الزخرفة مع التوريق 
العربي العضوي النباتي المحور والهنسي ‏ وإن كان يشغل التوريق العربي 
المساحة الأكبر هندسياً إلا أن الشرائط الكتابية من آيات القرآن الكريم الممتدة 
بمحيط قبة الصخرة أو المجزأة وفقاً للمساحة التي تشغلها فهي متتاسبة معهما 
فعلياً ‏ حیث اهتم المصمم المعماري أن تكون منتاسبة من حيث الاتي: 


Pto 


١‏ - المکان —Y‏ المساحات المورقة والمجردة من التوریق 
۳- الألوان 4- الإضاءة —o‏ المتذوق 
والجزء التفصيلي في الطرف الغربي من قية الصخرة وعلى وجه التحديد 
الواجهة الجنوبية يلاحظ الآتي: 

أ- الشريط الكتابي المحيط ببدن قبة الصخرة. 

أبجدية الحروف العريية الرأسية مثل حروف [ أء ل » لا » ط ] تمتد لأعلى 
لتمس حدود الشريط الكتابي » ولا تصل إلى حدود الشريط الكتابي من أسفل بل 
تركب على أبجدية الحروف العربية الأفقية المنبسطة أفقيا بمحيط قبة الصخرة 
التي صاغها الفنان بأسلوب الإرسال المدمج لطراز خط الثلث المركب فركب 
أول حرف من الكلمة على نهاية آخر حرف من الكلمة التي تسبقها. 

وميز كذلك فنان الخط العربي بين حرف [ ك ] الوسطى من حيث الرسم 
والمساحة التي تشغلها » وكذلك في رسم حرف [ن ] المفردة. 

وبالنظر إلى طراز الخط العربي ككل فحركة الحروف الرأسية » والحروف 
الأفقية Cay pally‏ المائلة في رؤوسها أو في أذيالها فهي متناسبة بإيقاع حركي 
متتوع ومتوازن توجه Leila‏ نظر المتذوق إليها إلى الاتجاه الأيمن من البناء » آما 
عند قراءتها فيلاحظ أن أسلوب صياغة طراز خط الثلث تبدو الكلمات وكأنها 
بعيدة Lapa‏ بنسبة الضعف تقريباً عما يجب أن تكون عليه. 

ب- الشريط الكتابي المحيط يرقبة قبة الصخرة. 

يلاحظ في هذا الشريط أن طراز خط الثلث مركب أكثر من الشريط الآخر حيث 
تبدو أكثر Leal‏ وخاصة يوجد خط أفقي في المنتصف غير متصل يقسم 
الشريط الكتابي نصفين انتظمت عليه أيجدية الحروف العربية الأفقية من حيث 
رؤوسها وأذيالها » وتركيبها أعلاها أو بالتحام رؤوسها معه کما في حرف ( ك) 


۳۱ 


في كلمة [شكورا] وتبدو فيه علامات التشکیل ونقاط الاعجام والحلیات الابجدية 
وقتحات البیاض للحروف العربية أكثر تکثیفا » ولقد نتج الخط الأفقي من حرف 
[ ي ] في نهاية حرفي الجر [ في» إلى ] حيث بالغ فنان الخط العربي في 
بسطها أفقياً وارتجاعها إلى اتجاه اليمين. 
ثانيا: التحليل: 

حقق فنان الخط العربي بطراز خط الثلث المركب التوازن بين حركة 
المحاور الرأسية والمتمثلة لها الحروف العربية الرأسية كحرفي [ أ - ل ] » Ud‏ 
المحاور الأفقية فتحددت في انبساط الحروف الأفقية وخاصة المبالغ في انبساطها 
في الشريط العلوي من رقبة القبة » أما المحاور المائلة فتتوعت بين الملموس 
منها في حركة رؤوس الحروف كحرف [ ك ] الوسطى » وفي أذيال الحروف 
الأفقية كحروف [ و -م -ر ] » ويصل ما بينهما من محاور مائلة. 
أما المحاور الحلزونية والمنحنيات فتظهر من خلال الآتي: 
- التفريج بين أبجدية الحروف العربية سوا كانت الحروف في متوسط الكلمة أو 
في آخرها كما في حروف [ ع - ج - ح - ح ]. 
- المسار الحركي لترتيب كلمات الآيات الكريمة. 
ثالثاً: التفسير: 
لم يترك فنان الخط العربي لطراز خط الثلث المركب في الشريطين الكتابيين لقبة 
الصخرة قيمة جمالية من قيم الخط العربي عامة أو طراز خط الثلث خاصة من 
حيث المقومات والعناصر التشكيلية أو الاسس الإنشائية وكذلك المحاور البنائية 
والقيم الفنية إلا واستفاد منها في التعبير عن القيم الجمالية لطراز خط الثلث 
OS pall‏ في العمل الفني 'قبة الصخرة" ولأن يكتب طراز خط الثلث المركب وما 
يتميز به من قيم جمالية بإلهام إنه يؤسس ويرثى نقافة القيم الجمالية للخط العربي 
عامة ولطراز خط الثلث خاضة مقترناً بالعمل الفني بة الصخرة" حيث أنة على 
يقين لما تمثله من مكانة عظيمة وأهمية بالغة في نفوس المسلمين . 


لاع ۳ب 


القیم الجمالیة: 

حدة و gtill‏ ع۶- 
تظهر الوحدة والنتوع كقيمة جمالية لطراز خط الثلث المركب من خلال التالي: 
- وحدة الشریطین الکتابیین المحیط أحدهما ببناء قبة الصخرة » والاخر بالجزء 
العلوي من عنق رقبة القبة من خيث امتدادهما المتواصل بمحیط العمل الفني e‏ 
وتتوع آطوالهما » ووحدة المتن الديني ونتوع السور » ووحدة طراز خط الثلث 
وتنوع أسلوب ترکیبه حيث يبدو تکثف أبجدية حروفه العربية في الشریط الكتابي 
العلوي ٠‏ وتتخلل الفراغات في الشريط الكتابي على بدن البناء » ووحدة لون 
طراز خط الثلث فتميز بالون الأبيض على الخلفية الزرقاء بدرجة الأزرق 
الكوبالت وتنوع شدتها لتكثيف أحدهما عن الآخر ٠‏ وكذلك الوحدة في المحاور 
الرأسية وتركيزه على حروف المد الراسية وخاصة حرف الألف فلم تتتوع 
حركة الألف إلا في حرف [ لا ] فقط حيث انفرجت بذراعيها يمينا ويسار في 
كلمة "لأرض" وكذلك تنوع حرف [ ك ] [الوسطى] ولقد هدف فنان الخط العربي 
من تأكيد قيمة الوحدة والتنوع تحقيق أفضل مستوى من مستويات الرؤية الجمالية 
للمتذوق وذلك: 

حتى لا يتعثر المتذوق في تمييز الخط العربي عن التوريق العربي ولكي 
يتمكن من تمييز أبجدية الحروف العربية عن بعضها بعض وخاصة أنه يقرأ 
طراز الخط الثلث المركب داخل شريط كتابي مستطيل وممتد وفوق مستوى نظر 
المتذوق فأكد على التباعد النسبي بين أيجدية الحروف العربية والتي تبدو إنها 
متخلخلة أو متباعدة أو مفرقة أكثر مما يحتاج طبيعة طراز خط الثلث ويسودها 
الفراغ أكثر من بنائية متن الحروف العربية لطراز خط الثلث بالإضافة إلى دقة 
سمك علامات التشكيل وحليات الكتابية مقارنة بسمك طراز خط الثلث المركب 
في ذات الشريط الكتابي » وذلك يرجع إلى مدى تذوق فنان الخط العربي للقيم 
الجمالية لطراز خط الثلث وبمعنى أدق نضح إدراكه به هذا من جانب ومن 


-۳ 7 


جانب آخر فهمه الفطري لنظرية الجشتالت أن روية طراز الخط العربي بالنسبة 
لامتنوق روية كلية للقیم لطراز خط الثلث المرکب ‏ وللقيم الجمالية للعمل الفني 
والتي يجب أن تکون بقدر ما جميلة كقيمه الجليلة في المتن الديني. ۱ 
ويدرك فنان الخط العربي أنه أكد على "لتباعد" بين أبجدية الحروف العربية 
لطراز خط الثلث في الشريط المحيط ببدن بناء قبة الصخرة من خلال الحركة 
المحورية لانتظام كلمات الآيات الكريمة وذلك لأن إدراك المتذوق للقيم الجمالية 
لطراز خط الثلث المركب من خلال "لتقارب" البصري بين أبجدية الحروف 
العربية حيث تبدو الرؤية مختلفة للمتذوق لطراز الخط العربي إذا كان قريب أم 
بعيد » كبيراً أو صغيراً » في مستوى النظر أو أعلى مستوى النظر وهكذا » 
ولأن فنان الخط العربي يتعامل مع مفردات بنية الحروف العربية للكلمة كما 
يتعامل الفنان الإغريقي مع المفردات المعمارية لأعمدة معبد البارئینون عندما 
استخدم الشكل الشبه المنحرف لتيجان أعمدة المعبد حتى لتبدو أنها مربع منتظم 
الأضلاع للمتذوق لها. | 

ففنان الخط العربي يتعامل مع القيم الجمالية لطراز خط الثلث المركب من خلال 
كونه خط القيم الجمالية لطراز خط الثلث الذي يكتب على الورق » والقيم 
الجمالية لعمارة أبجدية الحروف العربية لطراز خط الثلث داخل العمل الفني 
فحرف الألف بالتسبة له عندما ننظر إليه ليس بحرف لكلمة في سياق جملة الآية 
الكريمة بل هو أحد أعمدة هذا البناء بكل ما يمثله العمود من نسب جمالية » 
وخاصة أن حرف [ أ ] هو النموذج الأمثل لانسب القياسية والتقديرية لأبجدية 
Cay yal‏ العربية . وهو ما يحتاج من فنان الخط العربي القدرة على التذوق الفني 
المزدوج الرؤية ويتأكد ذلك من خلال الشريط العلوي المناظر له أعلى عنق رقبة 
القبة حيث يظهر فيها التقارب النسبي المطلوب لأبجدية الحروف العربية لطراز 
خط الثلث » وكأن الشريط الأول يوضح ما نفذه فنان الخط العربي لإيضاح القيم 
الجمالية لطراز خط الثلث والشريط الآخر ما يدركه المتذوق من قيم جمالية 


-۳ ع‎ ٩ 


yb!‏ از خط الثلث المرکب وربما یرجم ذلك الفرق بين الشریطین إلى المستوی 
الذي التقط منه الفتان الصورة الفوتوغرافية للشریط الكتابي المحیط بقبة الصخرة 
حیث أنه كان قريب من الشریط الأول [ في مکان فنان الخط العربي [ وبعيد 
عن الشریط الآخر [ مکان المتذوق للخط العربي ]۰ 

ولقد وحد رسم حرف [ أ ] من حيث تماسه للضلع الأفقي وسمکه » ومیل تحریقه 
جهة اليمين مع تنوع أطواله » وذاك لاختلاف مستوی الكلمة من ترکیب طراز 
خط الثلث GY‏ حرف الالف بالرغم من بساطته وشدة استقامته فهو يعبر عن 
جوهر العقيدة الاسلامية "لتوحید بالل الواحد الأحد" وأصابع اليد التي تسیر إلى 
ذلك بالشهادة ليس هذا فقط بحرف الألف » ولكن في بقية الحروف العربية في 
هذا الشريط الكتابي لطراز خط الثلث المحيط برقبة قبة الصخرة وكأنها تعبر عن 
حال المسلم المتعبد » وهو يصلي قائماً وراكعاً وساجداً وجالساً » ولكن حرف 


الألف بالنسبة للحروف العربية عليها تقدم. 
a‏ 


عبر فنان الخط العربي عن قيمة النور والظل كقيمة جمالية لطراز خط SEN‏ 
المركب من خلال التباين اللوني بين طراز خط GB‏ باللون الابیض والخلفية 
الزرقاء التي المتباينة معها » والذي بالرغم من ذلك فان اللون الأزرق من 
الألوان التي تمتص اللون وتشعه Lead‏ فهو لیس من الألوان المعتمة ولکن من 
الألوان البراقة ضوئياً ولذا فهو من أفضل الألوان التي يفضل النظر إليها طويلا 
فهي مريحة للنظر وللنفس معا. 

وكذلك عبر فنان الخط العربي عن قيمة النوز والظل من خلال مادة العمل الفني 
وهي الفسيفساء ۰ فالطبقة المزججة التي تطلى بها تعكس ضوء طفيفاً لامعأ وهو 
ما يعكس أيضاً ضوء الشمس الساقط عليها e‏ ولقد ألف فنان الخط العربي بين 
قيمة النور والظل للون الأبيض والأزرق » وقيمة النور والظل للمادة الفسيفساء e‏ 
وقيمة التور والظل لطراز خط التلث من خلال فتحات البياض في الحروف 


سوت 


العربية التي تنوع بینها لطبيعة بنية الحرف ونقاط الاعجام » وعلامات الاعراب 
المتباينة في نسبتها مع الحروف العريية للکلمات وأكد ذلك لأبجدية الحروف 
العربية التي تتخللها وتکثیف التوریق العربي العضوي والهندسي الذي يحيط 
بالشریط الكتابي من أعلى وأسفل حتی يركز النور والظل على طراز خط التلث 
المرکب الذي زاد العمل الفني بقیمه الجمالية روعة وجمال متناغماً مع الایقاع 
في النور والظل في التوریق العربي العضوي والهندسي. 


5 و المحدود: 
تظهر قيمة "لمطلق والمحدود" لطراز خط الثلث المركب على العمل الفني 48 
الصخرة" من خلال امتداد الشریط الكتابي بطول ۲۶۰م على بدن elo‏ قبة 
الصخرة وتکرار طراز خط الثلث المركب مرة أخرى مع نتوع المتن الديني 
أعلى عنق رقبة قبة الصخرة » وكذلك على المحیط الداخلي لبناء قبة الصخرة 
على الجدران في مستوی المتنوق de y‏ القبة من الداخل وأعلى عتب الأبواب 
و الشبابيك وداخل العقود وکأن فيض مطلق بلا نهاية محدود بالاطر البسيطة التي 
تمثل حدود الشریط » والتوریق العربي العضوي والهندسي المعبر عن دیمومة لا 
نهائية مطلقة ولأن بنية الحروف العربية تواصل خط تارة عربي Aly‏ توريقي 
لیصل إلى الشریط الكتابي لطراز الخط الثلث المرکب آعلی e‏ رقبة القبة 
ويؤكد ذلك الامتداد الرأسي لحروف العربية لحرف الألف المتماس مع حدود 
الشریط المستطیل وکأنها تخترق لتصل لطراز خط الثلث المرکب في الشریط 
الزخرفي آعلی عنق رقبة القبة » ولم يكن فقط التعبیر عن المطلق للحروف 
الرأسية التي تبدو وکأنها تشب بأطرافها لتخترق برژوسها الواحدة و المتشابهة في 
تحریفها الحاد الحدود العلیا للشریط الكتابي إلى المطلق » ولکن تظهر كذلك 
التعبير عن Lad‏ المطلق والمحدود من خلال الاتبساط الأفقي للحروف العربية 
الأفقية والمؤكدة في الشریط الكتابي العلوي بارتجاعها إلى اليمين التي لو أخذ 
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رسم هندسي لها على الامتداد الأفقي تبدو بشکل الدائرة » والداترة هتدسياً ليس 
لها بداية ولا نهاية فهي محددة الاطار مطلقة في اتجاهها. 

ویظهر كذلك المطلق والمحدود من خلال المحاور ABLA‏ التي SÍ‏ علیها متن 
الخط العربي في حركة رؤوس الحروف المائلة هذا من حيث بنية Cag yall‏ 
العربية » وكذلك الحركة الداثرية لبينة ترتیب جملة الآيات الكريمة. 

ad‏ اجتهد فنان ball‏ العريي أن يعبر عن إدراكه للقيمة الجمالية المطلق 
والمحدود كقيمة جمالية من حيث الشکل لطراز خط الثلث المرکب والتوریق 
العريي العضوي والهننسي في 'قبة الصخرة" تعبیرا عن إيمانه المطلق بالل 
الواحد لا شريك له » والمحدود كعبد لله الواحد ذاكرا وعابداً وشاکرا وموحداً 
بالله. 

وتقول مارتين لينجز “Martin Lings”‏ أن الإسلام خلق فنان فيه باعث يدفعه 
وراء الخط العربي والمصحف الشريف فكلما كتب الخط العربي يحجم كبير زاد 
من المعرفة » وكلما غلب عليه الخوف زاد من الهندسة e‏ وكلما زاد الحب زاد 
من التوريق حتى يوازن بينهما 

وهو ما يتضح للمتنوق من خلال هذا العمل الفريد 'قبة الصخرة" الممثل لنموذج 
العمارة الاسلامية بطرز الخط العربي الثلث GS yall‏ والذي تأثرت به اقتبست 
منه في ضريح "تاج محل" في أكرا - الهند وغيره من العمائر الإسلامية التي 
aati‏ 


لومت 















۱) طراز خط ثلث جزء من الطرف الفربي من قبة الصخرة 


ثلث بط 
الفسیفساء ديني شر 
مرکب a‏ 


يحيط بقبة الصخرة من أعلى البناء شریط كتابي طوله an‏ 
المرکب OLY‏ من القرآن الکریم کشریط أساسي متصل في استواء البناء أو في بعض 
الدخلات أو في بروزاته ویناظره على مستوی اعلی. 









حقق فنان الخط العربي بطراز خط الثلث المرکب التوازن بين حركة المحاور الرأسية 
والمتمثلة لها الحروف العربية الرأسية كحرفي [1-ل ] ؛ أما المحاور الأفقية 
فتحددت في انبساط الحروف الافقية. Lob‏ المحاور المائلة فتنوعت بين الملموس منها 
في حركة رژوس الحروف كحرف [ ك ] الوسطی » وفي أذيسال الحروف الأفقية 
کحروف [و -م -ر ] » ویصل ما بینهما من محاور مائلة, 
لم يترك فنان الخط العربي لطراز خط الثلث GS yall‏ في الشریطین الکتابیین لقبة 
الصخرة قيمة جمالية من قیم الخط العربي عامة أو طراز خط الثلث خاصة من حيث 
المقومات و العناصر التشكيلية أو الاسس الانشائية وكذلك المحاور البنائية والقیم الفنية 
إلا واستفاد منها في التعبیر عن القيم الجمالية لطراز خط الثلث المرکب في العمل 
الفني قبة الصخرة. ووحدة طراز خط الثلث وتنوع أسلوب ترکیبه Cus‏ يبدو تكثف 
أبجدية حروفه Ay pall‏ في الشريط الكتابي العلوي. عبر فنان الخط العربي عن قيمة 
النور والظل من خلال مادة العمل الفني وهي الفسیفساء ۰ فالطبقة المزججة التي تطلی 
بها تعکس ضوءَ طفيفاً لامعا وهو ما يعكس Lal‏ ضوء الشمس الساقط علیها. لقد 
اجتهد فنان الخط العربي أن يعبر عن إدراكه للقيمة الجمالية المطلق والمحدود كقيمة 
جمالية من حيث الشكل لطراز خط الثلث المرکب والتوریق العربي العضوي 
والهندسي. وتمثل حدود الشریط . Say silly‏ العربي العضوي والهندسي المعبر عن 
دیمومة لا نهائية مطلقة. 




















م۳ ۵ ۳ مت 





شکل رقم (et)‏ 
طراز خط ثلث مركب 


قبة الصخرة - (۷۲ه- - ۱۹۲م) -القدس الشریف! 





| - يوسف شوقي: قبة الصخرة » مازوت » مسقط » سلطنة عمان » 181 ام. 
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شكل رقم (4ه - أ) 
طراز خط ثلث مركب 
جزء تفصيلي من الطرف الغربي من قبة الصخرة - (۷۲ه- - 117م) 
القدس الشریف ! 





' - يوسف شوقي: مرجع سبق ذکره. 


سای 6 ۳ 


(CRANE طراز خط ثلث مركب على محراب من الخشب مسجد الکرین(‎ (Y 
بیانات العمل الفني:‎ 


e. 


اب مسجد "الکرین جوم ۳ 





آولا: الوصف: 

محراب مستطیل من الخشب مقسم إلى آربع مساحات كالتالي من did‏ إلى 
أعلى. 

-١‏ المساحة السفلية وهي مساحة بسيطة في نسیتها بالنسبة لتسبة المحراب 
ككل » حيث تمثل تقريباً سدس مساحة المحراب » وكذلك هي بسيطة في 
زخارفها » حيث قسمت هذه المساحة إلى مساحتين » الأولى عليها مفردات خطية 


١‏ - مسجد الكرين “Crane”‏ : يعد مسجد "الكرين" “Crane”‏ من al‏ المساجد التي أسست في فترة حكم سونج 


“Song”‏ ما بين )9 1¿ — ۱۲۸۰م) في مديئة 'يانج- هو" “Y ang- Zhou”‏ من آشهر المدن في الصين » حيث 
ذخرت هذه المدينة خلال فترة حكمه بالتشاط الفكري والتجاري : مما نشط حركة التبادل ¿AG‏ والتجاري بين 
المسلمين والصينيين فجذب عدد كبير من الصينيين للدخول في الدين الإسلامي. 
ومسجد "الكرين" لیس أول مسجد آتشی في الصين ولكنه من آهم المساجد وأكبرها مساحة ويعتقد أنه بتي عام 
هلم ۱۷۹ a‏ ء وظل الاهتمام به خلال ستة قرون متتايعة » حيث جدد المسجد وأعيد يتاء ما تهدم مته مرة 
خلال فترة حكم مينج “Ming”‏ ١٠۳١م‏ - ٤٤٦١م"‏ ۰ والمرة الأخرى في القرن الثامن عشر. 
ويشبهه الصيتيين بطائر الكركي المتوج بعرف أحمر وهو طائر ورد ذكره في الأساطير القديمة ارتبط الاعتقاد 
يه إنه رمز Sal‏ 

Freshman, Martin & Khan, Hasan-Uddin: The Mosque, History, Architectural 


development & Regional Diversity, Thames & Hudson Ltd, London, 
1994, P219 


Por 


عضوية شديدة البساطة » والمساحة الثانية عبارة عن م ستطیل بداخله ثلاث 
معینات متداخلة مع بعضهما البعض Lil‏ متكررة يمينا وی‌سار على جانبي 
المحراب خفرت حفر بارز ومذهب كباقي المفردات الفنية على المحراب » حیث 
لم یستخدم الفنان غير لونین وهما اللون الذهبي للمفردات الفنية ولون cal‏ 
المحمر كخلفية له وهو الاساس البنائي للمحراب. 

۲- ثم يلي المساحة السابقة مساحة آخری تمثل أكبر مساحة من مساحة المحراب 
ككل ۰ فهي ضعف المساحة الأخيرة "العلویة" » وهذه المساحة التي تتوسط 
مساحة المحراب یحدها شریط هندسي بسیط عبارة عن مفردات هندسية متكررة 
بایقاع متتظم متصل الزخارف یحیط بطراز خط الثلث الذي يشغل الم‌ساحة » 
وینفصل هذه الشریط الهندسي في المنتصف أفقياً عند التجویف الضحل 
للمحراب. 

يلي هذا الشریط البسیط ثلاث شرائط مستطيلة ناقصة الضلع الرابع متداخلة مع 
بعضها البعض بأسلوب متدرج من الخارج إلى الداخل » الاکبر ثم الأوسط 
وأخيراً الأصغر e‏ وهي عبارة عن شرائط متوازية Lal)‏ وأفقياً لآيات من JA‏ 
الکریم » وهي كالتالي Say‏ من الخارج إلى الداخل. آيسة الكرسي من سورة 
البقرةء آخر ثلاث GU!‏ من سور الحشر» وسورة المطففین. 

والایات من القرآن الکریم کتبت على هيئة ثلاث مستطیلات متداخلة داخل 
بعضها البعض » کتبت GLY‏ على ثلاث أضلاع فقط ما عدا الضلع A‏ 
السقلي e‏ حتی لیبدو المحراب وکأنه محراب مركب من ثلاث مستویات لتدرج 
مساحات المستطیلات » ثم کتب على الضلع الافقي العلوي بعد ال ثلاث 
مستطیلات وفوق عقد المحراب » بخط ثلث كبير fier‏ ضعف خط الثلث الذي 
كتب على المستطیلات "بسم الله الرحمن الرحیم. وللهکم إله واحد لا لله الا هو 
الرحمن الرحیم." » Ld‏ الضلعين الرأسيين کتب Jala‏ المساحات الهندسية ذات 
الشکل الداثري » وهم عبارة عن عشر دوائر خمسة دواثر على کل جانب clad‏ 
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الله الحستی e‏ يليه مستطیل داخله عقد داثري بارز عن مستوی سطح 
المحراب ككل کتب بداخله من أعلى في شريط مستطیل البسملة » ثم یلیها من 
أسفل في باطن المحراب بمستوى یتساوی مع مستوی المحراب ككل دائرة كبيرة 
مقارنة بالدواثر الأخرى كتب في نصفها الأول راسيا "لا إله إلا الله" » وفي 
النصف الآخر متداخلة مع جملة لا اله إلا الله ؛ و من أعلى "الملك الحق المبین" 
في المنتصف ثم يليها من أسفل المحراب شريطين مستطيلين متساويين ب الخط 
الكوفي.أما المحراب من أعلى فهو عبارة عن مستطيل يمشل نصف مساحة 
المستطيل الذي في المنتصف المكتوب بداخله GLI‏ القرآن الكريم » والمستطيل 
العلوي مقسم من الداخل بأسلوب التوريق الهندسي في شكل دوائر اصطفت Lil‏ 
ورأسياً في إيقاع منتظم clad‏ الله الحسنى » يمثل فيها كل ضلع رأسي خمسة 
دوائر » والضلع الأفقي ثماني عشرة دائرة » فيكون مجموعها تسعين دائرة 
بالإضافة إلى العشر دوائر الذي في منتصف المحراب والتي قسمت خمسة دوائر 
Lal,‏ على كل جانب فيكون مجموع الدوائر مائة دائرة » ولأن أسماء الله 
الحسنى تسعة وتسعين اسما فلقد كرر فنان الخط العربي لفظ الجلالة "الله" في 
الجانب الأيسر من المستطيل العلوي في أول الصف الثاني. 

ثانيا: التحليل: 

يمثل المحراب مسجد "الکرین" "Crane"‏ شكل مستطيل مقسم فيه الجزء الذي 
كتب بداخله أسماء الله الحسنى ثم الشرائط الكتابية التي هي عبارة عن 
مستطيلات متداخلة مع بعضها البعض إلى مستطيل أقل في المساحة من 
المستطيل الكبير الممثل لحدود المحراب ¢ وهذا المستطيل مقسم بنسبة الثلث إلى 
الثلثين؛ أما طراز خط الثلث على محراب مسجد "الكرين" crane‏ و المحاور 
الأفقية لها السيادة » والتي تتغير مع تغير وضع الكتاية من الوضع الرأسي إلى 
الأفقي « ولم تظهر المحاور المائلة من خلال حركة بعض الحروف الرأسية في 
حركة حرف [ لا ] أو في رأس حرف [ك ] ء وفي الحروف الأفقية مثل حرف 
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[ر ] وتتحقق الحركة الحلزونية من خلال المفردات الفنية التي يمثلها طراز خط 
الثلث الذي كتب في دوائر أو شرائط كتابية » وتبدأ الحركة الحلزونية داخل 
العمل الفني "المحراب" بدء من الداخل لتمتد إلى الخارج بدءً من الدائرة الكبيرة 
في باطن المحراب ثم يتبعها العقد الدائري ومنها إلى الشرائط الكتابية لطراز خط 
الثلث حتى تمتد الحركة الحلزونية إلى خارج المستطيل وتمتد إلى كل دائرة 


لانهائية لكل اسم من أسماء الله الحسنى. 
ثالثاً: التفسير : 


اجتهد فنان الخط العربي على إبراز القيم الجمالية لطراز الخط الثلث المركحب 
على محراب مسجد "لکرین" crane‏ في مدينة يانج- هو “Yange-zhoui”‏ في 
الصين بالرغم من بساطة البناء التركيبي للمحراب حيث يمثل الطراز الأول من 
طراز المحاريب الإسلامية التي تميزت باستوائها مع استواء جدار القبلة » 
بالإضافة إلى بساطة التصميم الذي اهتم بمفردة الخط العربي كمفردة أساسية e‏ 
بالإضافة إلى بعض المفردات الهندسية البسيطة كالدائرة » والمستطيل كمفردتين 
أساسيتين والمعين كمفردة هامشية في الجزء الأسفل من المحراب ‏ بالإضافة إلى 
بساطة الألوان وهما اللون البني والذهبي. 

القيم الجمالية: 

dla‏ و الدد 

عبر فنان الخط العربي عن الوحدة والتنوع كقيمة جمالية اطراز خط القث 
المركب في محراب مسجد 'الكرين" “Crane”‏ في مدينة يانج- هو 
“Yangzhue”‏ من خلال وحدة طراز الخط العربي في الشرائط الكتابية لآيات 
القرآن الكريم » ووحدة إيراز الخط العربي لأسماء الله الحسنى ونوع بين أسلوب 
صياغة كل Legis‏ حيث تنوعت الشرائط الكتابية لطراز خط الثلث بين الرأسي 
والأفقي وكذلك في الاتجاه من أسفل لأعلى ومن أعلى لأسفل » أما أسماء الله 
الحسنى فكتبت داخل دوائر وتقرأ بالوضع الأفقي وكذلك وحد بين الإطار 


۹و ۳ب 


لداتري لاسماء الله الحسنى » والآية الكريمة داخل الاطار الداثري الكبير في 
باطن المحراب مع نتوع يبين أن كل داثرة صغيرة بداخلها اسم واحد من أسماء 
الله الحسنى Le‏ الكبيرة تعدد فیها أسماء الله الحسنی e‏ ولقد هدف فنان 
الخط العربي من ذلك أن یوضح أن أسماء الله الحسنى التي ذکرت في كل مفردة 
في أعلى المحراب هي ذاتها أسماء الله الحسنى التي كتبت في باطن المحراب 
هذا من الناحية التشكيلية » وعندما وحد بين لفظ الجلالة "الله" الذي كتب في JÁ‏ 
المستطيل الذي يضم الدوائر المتكررة بإيقاع منتظم والتي يحيط كل منها من 
أسماء الله الحسنى e‏ وتكرر لفظ الجلالة مرة ثانية في آخر الصف الثاني من 
أسفل داخل المستطيل الذي يضمها تعبيراً من فنان الخط العربي تشكيلياً عن 
الاتزان البصري في عدد الدوائر » ومن ناحية أخرى تركيزه على لفظ الجلالة 
"الله" بتكراره تأکیدا منه على معنى أسماء الله الحسنى "هو الله الأول والآخر' 
حيث تكرر لفظ الجلالة مرة في أول أسماء الله الحسنى في الجانب col‏ 
ومرة أخرى من أسماء الله الحسنى في الجانب الأيسر » وتوحيد فنضان الخط 
العربي للفظ الجلالة "الله" وتكراره مرة ثالثة مع بعض أسماء الله الحسنى داخل 
الدائرة الكبيرة التي تتوسط باطن المحراب وتشغل مساحة كبيرة منه تأكيداً من 
فنان الخط العربي أسماء الله الحستی شكلاً ومضموناً » [هو الله الظاهر والباطن] 
> حيث ظهر الاسم وتكرر مرتين في الدوائر أعلى المحراب وتكرر مرة ثالشة 
من أسماء الله الحسنى في باطن المحراب. 


عبر فنان الخط العربي عن قيمة "لنور والظل" كقيمة جمالية لطراز خط الث 
من حيث الشكل والمضمون "لمتن" في محراب مسجد "الكرين" “Crane”‏ في 
il!‏ - هو" “Yang-zhou”‏ في الصين من خلال الأتى: 


SS 


۱- ترکیز فنان ball‏ العربي على أسماء الله الحسنى والایات الكريمة من القرآن 
الکریم في المحراب» وهما کلاهما نور قأحد آسماء الله الحستی اسم "لنور" وکلام 
الله جل علاه هو "تور" وهدلية من كل ضلالة. 

۲- ارتباط متن طراز خط الثلث بوظيفة العمل الفني؛ فالمحراب هو آهم جزء 
في المسجد ¢ وهو المکان الذي aa gis‏ إليه المصلین في المسجد عند لقامة AS‏ 
» فهو تور Leal‏ وهداية فمن خلاله تتحدد القبلة. 

۳- تحديد أسماء الله الحسنى داخل الدوائر حيث أن الدائرة كشكل هندسي تمشل 
أهمية في الثقافة الصينية» فهي شكل مبسط ومعبر عن "لقمر" وهو أيضاً مصدر 
النور الذي يتأكد من شدة ظلمة الليل. 

4- اعتماد فنان الخط العربي على تكبير الجزء الأوسط من المحراب من حيث 
تكبير طراز خط الثلث المكتوب بالوضع الأفقي ومناظرته للدائرة الكبيرة في 
باطن المحراب هو أيضاً تأكيد على قيمة النور والظل. 

0— استخدام فنان الخط العربي اللون الذهبي فقط لكتابة أسماء الله الحسنى 
والآيات الكريمة وتحديد المساحات الهندسية كالمستطيلات والدوائر » واعتماده 
على توحيد ذلك مع توحيد لون الخلفية بلون الخشب المطلي يلون بني محمر 
تعبيراً Lead‏ عن النور والظل وخاصة أن اللون الذهبي هو لون الشمس وهي 
مصدر للتور ولون الخشب مادة معتمة تعبيراً منه عن الظل. 

5- أن اللون الذهبي دائماً ما ارتبط في الثقافة الصينية إنه لون خاص “NV‏ 
ولذلك Leila‏ ما كانت تصنع آلهتهم في معتقداتهم الوثنية من الذهب » ولذا فالذهب 
يمثل قيمة معنوية متغلغلة في ثقافتهم ولذا عندما حل الدين الإسلامي أياد كل 
المعتقدات الوثنية البالية وأنتقى منها الشكل ونقى الجوهر بمفهوم العقيدة 
الإسلامية ولذا كتب جوهر الدوائر بأسماء الله الحسنى "لواحد الأحد » ولا شريك 
له" ولذا يرى المتذوق تكثيف في الدائرة الكبيرة في باطن المحراب وكتابة أكثر 
من اسم من clad‏ الله الحسنى تعبيرا من فنان الخط العربي على مفهوم وجوهر 
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العقيدة الاسلامية الذي هو تور وهداية من کل ضلالة وثنية قديمة قبل ظهور 
الدين الاسلامي. 

وأكد ذلك المعنی في الاية الكريمة التي کتبت بطراز خط الثلث بخط كبير في 
وسط المحراب قال تعالی: "وإلهكم al‏ واحد لا إله إلا هو الرحمن الرحیم" صدق 
الله العظیم. 

Ld -۷‏ طراز خط الثلث ذاته فقد استفاد فنان الخط العربي من المقومات 
التشكيلية الخاصة به » فعندما یکون متن الاية الکريمة طویل یکثف من الخطوط 
الأفقية ويزيد تضاغط الحروف العريية فيبدو الخط كالسبيكة الذهبية وهو بذلك 
يكثف النور ويقلل الظل الذي يؤكده » وعندما تكون الآية قصيرة فهو يبالغ في 
حجم طراز خط الثلث بها يزيد مساحة النور الذي يتخلله الظل فتيدوا أقل ولکن 
متوازتة معه. 

۸- واهتم كذلك فنان الخط العربي بفتحات البياض للحروف العربية لطراز خط 
الثلث فكلها مغلقة » ففتحة بياض حرف [ ة ] يشبه فتحة بياض حرف [ و ] يشبه 
فتحة بياض حرف [ ق ]. 

4- ومن أجمل الحروف الذي تميز بها طراز خط الثلث على وجه الإطلاق 
وعلى محراب مسجد "لکرین" “Crane”‏ حرف " لا " الذي تميز بانعقادها 
البسيط بتحديد للظل من خلال الدائرة الذهبية » واتفراج ذراعيها لأعلى استقبالا 
للنور » وخاصة ميل إحداهما جهة الشرق "الذي تشرق منه الشمس" على وجه 
التحديد » age diag‏ الأنبياء على وجه الخصوص ¢ ومنه خرج الاسلام بنور سيد 
الخلق أجمعين وخاتم المرسلين سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم » فهو النور 
الذي أشرقت به الدنيا وأباد كل ظلمة. 

-٠‏ استخدام اللون الخشب كخلفية لطراز خط الثلث على المحراب تعبيراً عن 
القيمة الجمالية لمادة الخشب من حيث أنها مادة معتمة مرتبطة بجذورها بالأرض 
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مکان سقوط الظل e‏ على العکس تماما من اللون الذهبي الذي ارتبط بکل ما هو 


غالي ونفیس وهو ما يعبر عن النور. 


ة, و المحدود: 
استطاع فنان الخط العربي أن يعبر عن قيمة المطلق والمحدود لطراز خط التلث 
من خلال الاتي: 


۱- الشرائط الكتابية التي تحدد مسارات طراز خط الثلث للایات الكريمة » حيث 
أن فنان ball‏ العربي حددها من خلال الحروف الأفقية لابجدية الحروف العربية 
التي تميز بها طراز خط الثلث فهي ليست متصلة ولکن متقطعة وفقاً لطبيعة 
الحرف العربي . بالإضافة أن هذه الشرائط متصلة من ثلاثة جوانب فقط ما عدا 
الضلع الرابع فهو مطلق. 

۲- ندرج بتحديد أسماء الله الحسنى داخل دوائر هندسية منتظمة الشكل والعدد 
ومتكررة» وخاصة أن الدائرة هندسياً غير محددة ببداية ونهاية فهي مطلقة الشكل 
والمضمون فأسماء الله الحسنى كلها مطلقة وغير محددة. 

Y‏ تدرج المستطيلات تدرج بالرغم بأنه محدود بأطر إلا أنه مطلق إلى ما 
لاتهاية فكل مستطيل ينقسم إلى مستطيلات متداخلة مع بعضها البعض e‏ 
كالمستطيل الذي يشغل المساحة الكبيرة من مساحة المحراب فهو مطلق إلى 
Y y Goal‏ ينقل المصلي ويحرره من حدود المكان إلى المطلق في الزمان » 
بالإضافة لوجود الدوائر على جانبي المستطيل والتي تمثل خمسة دوائر على كل 
جاتب ولأنها ترمز إلى أوقات الصلاة الخمسة وخاصة أن الدائرة حركتها فلكية 
مطلقة تشبه الساعة تتدرج فيها الأسماء حتى تصل إلى نهايتها كتدرج مواقيت 
الصلاة ¿a‏ من الفجر حتى العشاء » وكل ذلك هدف فنان الخط العزبي أن يعبر 
عن جوهر عقيدة التوحيد بالله وأكد ذلك بالدائرة الواحدة الكبيرة في باطن 
المحراب » وكذلك المستطيل أعلى المحراب الذي قسم إلى تسعين دائرة تعبيراً 
أيضا عن المطلق. 


۳ 


dil بالاضافة إلى ترکیز فنان الخط العربي على المتن الديني وهو أسماء‎ -٤ 
Lo الحستی والآيات الكريمة التي ورد فیها ذکر أسماء الله الحسنی تأكيداً منه ی‎ 
على قيمة المطلق والمحدود من حيث المضمون.‎ 

—o‏ اعتماد فنان الخط العريي في طراز خط الثلث على أسلوب الارسال المدمج 
لمتن الاية الكريمةء والمرکب فقط للحروف المكملة لبقية الكلمة ونلك OY‏ 
الارسال المدمج أكثر ملائمة للعمل الفتي "لمحراب" المسستوی من الارسال 
البسیط لطراز خط الثلث أو الارسال المرکب. 

1- طراز خط الثلث المدمج محدد في أول أبجدية حروف الكلمة بالوضع 
الأفقي» والحروف المفردة في آخر الكلمة مطلقة عن المستوى الافقي إلى 
المستوى الأعلى مثل حرف التاء المفتوحة وغيرها من الحروف العربية. 

۷- حركة حرف [ لا ] عبر من خلالها فنان الخط العربي عن قيمة المطلق 
والمحدود من خلال الحركة الانسيابية لذراعيها من أعلى معبرة عن المطلق 
والتي تقابلها الدائرة المعقودة من أسفل والمحدودة بشكلها الهندسي. 

۸- عبر فنان الخط العربي كذلك باللون الذهبي عن المطلق والمحدود حيث أنه 
لون لا يركب وغير موجود في الطبيعة بصورة متيسرة » وعلى النقيض منه 
لون الخشب المحدود والمرتبط بلون الأرض ولذا ميز الفنان لون خط القرآن 
الكريم وأسماء الله الحسنى باللون الذهبي وذلك لأنه نفيس الشكل والمضمون و 
اللون . 

4- اسم المسجد ذاته الذي ارتبط بطائر "الکرین" “Crane”‏ او الكركي وذلك 
لأن شكله الخارجي يشبه طائر الكركي من حيث ألوانه أو حدوده الخارجية وكأنه 
سلويت له » وخاصة إنه كان يرمز عند الصينيين قديما إلى الخلود إلا أنه لم 
يقدس » فأخذ الفنان المسلم الشكل و المضمون ليقرن بمضمون العقيدة الإسلامية 
كمضمون أسمى وهوا لسعى إلى جنة الخلد وهو بيت من بيوت الله الوارث 
والباقي. 


ا 





)1( طراز خط ثلث محراب مسجد الکرین6 6۲210 


والایات من القرآن الکریم كتبت على هيئة ثلاث مستطیلات متداخلة داخل بعضها 
البعض ٠‏ کتبت الایات على ثلاث أضلاع فقط ما عدا الضلع الأفقي السفلي » حتی 
ليبدو المحراب وکانه محراب مركب من ثلاث مستويات لتدرج مساحات 
المستطیلات ٠‏ ثم كتب على الضلع الأفقي العلوي بعد الثلاث مستطیلات وفوق de‏ 
المحراب بخط ثلث کبیر lay‏ ضعف خط الثلث الذي کتب على المستطیلات pul!‏ 
الله الرحمن الرحیم. 

یمثل محراب مسجد JSS crane’, SI"‏ مستطیل مقسم فيه الجزء الذي كتب 
بداخله plead‏ الله الحسنى ثم الشرائط الكتابية التي هي عبارة عن مستطيلات 
متداخلة مع بعضها البعض إلى مستطیل أقل في المساحة من المستطیل الکبیر 
الممثل لحدود المحراب e‏ وهذا المستطیل مقسم بنسبة الثلث إلى الثلثين.أما Jo‏ 
خط الثلث على المحراب فتسوده المحاور الأفقية. 

اجتهد فنان الخط العربي على إبراز القیم الجمالية لطراز الخط الثلث المرکب على 
محراب مسجد crane", SI!"‏ في مدينة یسانج - هو" “Yang-ezhoui”‏ في 
الصين بالرغم من بساطة البناء التركيبي للمحراب. ووحدة إبراز الخط العربي 
لأسماء الله الحسنى ونوع بين أسلوب صياغة كل منهما حیث تنوعست الشرائط 
الكتابية لطراز خط الثلث بين الرأسي والأفقي. تركيز فنان الخط العربي علسى 
أسماء الله الحسنى والآيات الكريمة من القرآن الكريم في المحراب؛ وهما كلاهما 
ور soli‏ لسماء الله dl‏ اسم "لنور" وکلام الله جل علاء هو ور" وهداية من 
كل ضلالة. تدر ج بتحدید أسماء الله الحسنی داخل دوائر هندسية منتظمة السشکل 





والعدد ody Sieg‏ وخاصة أن الداثرة هندسياً غير محددة ببداية ونهاية فهي مطلقة 
الشکل و المضمون فأسماء الله الحسنی كلها مطلقة وغير محددة. 
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۳ ) مشكاة من الزجاج المموه بالمینا علیها خط ثلث 
بيانات العمل الفني: 





أولاً: الوصف: 

تتكون المشكاة من ثلاثة أجزاء قاعدةء ویدن» وفوهة» القاعدة دائرية 
مجردة من الزخارف ¢ يليها شريط قوامه خط عربي ثلثء يلي الشريط شريط 
آخر زخرفي منبطح قوامه نباتي وينتهي بدن المشكاة عند بداية الفوهة التي تشبه 
الناقوس المقلوب في تتابع للشريط الزخرفي ذات القوام النباتي يليه شريط 
مستطيل قوامه خط عربي ثلث علي خلفية قوام زخارفها زخارف نباتية حتى 
تصل إلي قمة فوهة المشكاة بشريط بسيط ضيق مجرد من الزخارف . 
ومن الأجزاء البارزة عند بدن المشكاة ثلاثة مقابض من مادة المشكاة تقسم 
الشريط الكتابي إلي ثلاث مساحات متساوية. 
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ثانیا: التحلیل: 
يتسم الهیکل البنائي للمشكاة أن التکوین هرمي - ولکنه هرم مقلسوب - 

قاعدته لاعلی وقمته لأسفل. 

الشریط الكتابي علي بدن المشکاة. 

¿Y هو شريط مستطيل مقسم أفقيا أي نصفين متساويين » ورأسيا فهو مقسم‎ I 
نصفين غير متساويين بنسبة الثلث إلي الثلثين - الثلث الأصغر جهة الجانب‎ 
الأيمن من الشريط أما الثلث الأكبر من الشريط فيشغله الجانب الأيسر.‎ 

ب- الشريط الكتابي علي فوهة المشكاة فيتسم فيه خط الثلث بسيادة الخطوط 
الأفقية عن الخطوط الرأسية. 

ثالثاً: التفسير: 

يلاحظ أن طراز خط الثلث يظهر طبيعة كل خط ومكانته وفقا لوظيفته » 
وذلك من خلال الإيقاع الحركي في حركة الحروف العربية المتنوعة في حركتها 
الرأسية والأفقية والمائلة بالإضافة إلى أن الفنان الخط العربي قسم جملة طراز 
الخط الثلث في الشريط الكتابي علي بدن المشكاة إلي نسبة الثلث إلي الظلخين 
فركز كلمتي Je)‏ لمولانا) في الثلث الأصغر - ومد كلمة (السلطان) في التلشین 
الآخرين مع التركيب ألحروفي لحرف (ن) في المستوى الثاني من جملة طراز 
الخط العربي فجعل السيادة والهيمنة للكلمة (السلطان) علي مفردات جملة الخط 
العربي LS‏ هي في واقعها ولأن السلطان هو ذات السلطان وعز LY yal‏ هو 
رعيته التي تتقدمه وتصغره في المساحة الكلامية كما هي في حقيقة الأمر 
تصغره في المكانة الدنيوية بالإضافة إلي أن ( عز لمولانا ) هو دعاء الرعية 

ولأنه يطلق بلسان حال للسلطان. 


PA 


القیم الجمالیه: 
bas‏ و التئو ع: 
عبر فنان الخط العريي بطراز خط الثلث للمشكاة من خلال التالي: 
وحدة طراز الخط الثلث على بدن المشكاة وفوهتها » ونوع بين المنتبین » فمتن 
طراز خط الثلث على بدن المشكاة متن انشائي وهي LY gal je"‏ السلطان" وهي 
جملة دعائية تمیز بها سلاطین المماليك وتمیزوا بها » آما متن طراز خط الثلث 
على فوهة المشكاة فهو متن ديني آية كريمة » الجزء الذي يظهر متها يعبر عن 
النعیم » ویظهر التتوع كذلك في اختلاف لون کل متن عن الاخر ففي المتن 
الإنشائي LY gal je"‏ السلطان" 
تظهر "الوحدة والتتوع" لطراز خط الثلث انتهاء الجملة من أعلى بحروف المد 
ویمعنی أن الحروف الرأسية التي تقبل "المد" مثل [ ل - لا - أ ] وحقق النتوع 
من خلال نتوع نهایتها العلوية بين الحرف يميل جهة الیسار ۰ والحرف من 
الجانبین مع زيادة في نهایته جهة اليمين » ولم یختص فنان الخط العربي حرف 
دون الآخر بنتوع محدد بل وحد في نتوعها وفق رویته الفنية » ولقد وحد فتان 
bal‏ العريي بتنوع في طراز خط الثلث لجملة LY sal‏ السلطان" لأنها جملة 
تعظیم للسلطان تعبیر عن سلطته وسیادته على نتوع الأقاليم التي یحکمها. ومد 
في حركة الحروف الرأسية في حدود الاطار المحدد. 
المتن_الديني: ویظهر في المتن الديني لطراز خط الثلث يلاحظ الوحدة في 
الحروف العربية أكثر إرسالاً مع تنوع رسمها مع التنوع بين طراز خط الثلث 
والتوريق العضوي 'نباتي" في الخلفية وكأنه حور طراز خط الثلث إلى تحوير 
عقدي بسيط من خلال التوريق العضوي للمفردات النباتية » وكذلك وحد في رسم 
رأس حرف الجر [ في ] » وبين رسم رأس حرف الواو في [وجوههم] وجعلهما 
متناظرين راسیاً » فيلاحظ التنوع في سيادة الحروف الأفقية في رسم الخط 
Cab‏ » وبين سيادة الحروف الرأسية في متن الجملة الإنشائية 


59م - 


je"‏ لمولانا السلطان" متوحدة باتجاه ألفاتها وموحدة الاتجاه إلى أعلى وكأنها 
أصابع تشير إلى الآية الكريمة وبمعنى أدق إلى دين الإسلام » ولأن الجملة 
الإنشائية تتضمن حرف النفي "لا" ضمنياً وخاصة أن آخر الجملة يوجد حرف 

[ أ] مستقلة بذاتها » وكأن الجملة تقرأ "لا عز لمولانا السلطان إلا بالتمسك بكتاب 
الله والحكم Ly‏ فيه " وخاصة أن متن الجملة الدينية يعبر عن "لنعیم" فهو نعيم 
الدتيا والآخرة. 


عبر فنان الخط العربي عن قيمة النور والظل كقيمة جمالية لطراز 
خط للتلث على المشكاة من خلال الاتي: 

أ- ay‏ من اختياره للعمل الفني الذي يقرن به طراز خط الثلث وهي المشكاة التي 
تستخدم للإنارة من كل ظلمة وخاصة أنها ذكرت مباشرة في القرآن الكريم في 
سورة "النور" آية "OO"‏ 
ب- طبيعة Bale‏ المشكاة "الزجاج' فهي شفافة حتى يتيسر وظيفتها للإضاءة. 
ج- ويظهر قيمة النور والظل لجملة طراز خط الثلث على المشكاة أن فنان 
الخط العربي جعل كلام الله جل علاه باللون الفاتح لأنه حقاً تور" وهداية من كل 
ضلالة » في حين اختص متن الجملة الإنشائية بلون داكن وهو الأزرق 
الفيروزي ومن مميزات هذا اللون على قدر ما هو يبدو معتم إلا أنه يشع 
ضوءاً » فهو مقدر لقيمة "لنور والظل" بدون أن تؤثر على المتن الديني » 
وخاصة إنه استخدم "لعجم النقاط كمناطق ضوئية في العمل الفني في حين يوجد 
ما يناظرها في المتن الإنشائي وكأنها ظلال لها. 


a—‏ لال 


ة, و المحدو د: 

تظهر قيمة المطلق والمحدود لطراز خط الثلث في المشكاة من خلال ان 
الفنان اختص المطلق للمتن الديني على فوهة المشكاة وأكده بالمتن الانشائي "عز 
لمولانا السلطان" المحدود وذلك من خلال الاتي: 
أ- أن da gd‏ المشکاة کالناقوس المقلوب فيسع قطرها باتساع بدن المشكاة من 
أسفل. 
ب- قلل من مد الحروف الرأسية وزاد في بسط الحروف الأفقية في المتن الديني 
AD‏ الكريمة وبسطها بمحيط المشكاة مع التوفية والإتمام لكل حرف وإشباعه. 
ج- أما جملة المتن الإنشائي ساد فيها المد للحروف الرأسية وهذا المد في 
الجمل أو الكلمات الإنشائية هو مد محدود" » محدود بمنته ومضمونه وأكد ذلك 
فنان ball‏ العربي في رسم طراز الخط العربي " فمهما كان من je‏ للسلطان 
قهو محدود بنعیم الله المطلق بلا agin‏ ۰ وإن كان للسلطان ملك في الدنیا فالله 
جل علاه ملك الدنیا والآخرة" . ولذا حدد فنان ball‏ العربي Job‏ خط الثلث 
للمتن الانشاني "عز LA gal‏ السلطان" على مركز نقل المشكاة "البدن" بتشکیله 
الهرمي المرتکز على قاعدة تعبيرا أنه عز دنيوي وأكد ذلك محدودیته بوجود 
مقبضین المشكاة التي تعلق منهم "لأنها AD‏ على بدن المشکاة ككل" أن هذا العز 
محدود بمشيئة الله ومعلق بأمر الله » في حين جعل الآية الكريمة فهي مطلقة في 
فلكها "فوهة المشكاة" الناقوس المقلوب والذي يشير إلى أعلى بمركز ثقلها وهو 
الهرم المقلوب بقاعدته لأعلى » وقمته تصل في نقطة وهمية إلى قاعدة المشكاة. 
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(Y)‏ طراز خط ثلث مركب مشکاة من الزجاج المموه بالمینا 


تتکون ape da‏ قاعدة وبدن ee‏ 
الزخارف » یلیها شریط قوامه خط عربي ثلث يلي الشریط شریط آخر زخرفي 
منبطح قوامه نباتي وينتهي بدن المشكاة عند بداية الفوهة التي تسشبه الناقوس 
المقلوب في تتابع للشریط ألزخرفي ذات القوام النباتي يليه شريط مستطیل قوامه 
خط عربي ثلث علي خلفية al pf‏ زخارفها نباتي حتی تصل إلي قمة da gh‏ الم شکاة 
بشريط بسیط ضیق مجرد من الزخارف . 

| الشریط الكتابي علي بدن المشكاة هو شریط مستطیل مقسم أفقيا أي نسصفین 
متساویین » وأما راسيا فهو مقسم إلي نصفين غير متساویین بنسبة الثلسث 7 
الثلثين - الثلث الاصغر جهة الجانب الأيمن من الشریط آما الثلث الأكبر من 
الشريط فيشغله الجانب الأيسر . 

ب- الشريط الكتابي علي فوهة المشكاة فيتسم فيه خط AB)‏ بسيادة الخطوط Ay)‏ 
عن الخطوط الرأسية . 

يظهر الإيقاع الحركي في حركة الحروف العربية المتنوعة في حركتها بالإضسافة 
إلى الفنان الخط العربي قسم جملة طراز الخط الثلث في الشريط الكتابي علي بدن 
المشكاة إلي نسبة الثلث علي الثلثين. تظهر "الوحدة والتنوع" لطراز خط الثلث 
انتهاء الجملة من أعلى بحروف المد وبمعنى أن الحروف الرأسية التي تقبل "المد" 
مثل J]‏ - لا - ]. ويظهر قيمة النور والظل لجملة طراز خط الث على 
المشكاة أن فنان الخط العربي جعل كلام الله جل علاه باللون الفاتح لأنه حقاً "نو" 
وهداية من كل ضلالة. ولذا حدد فنان الخط العربي طراز خط الثلث للمئن 
الإنشائي LY gal je"‏ السلطان" على مركز ثقل المشكاة "لبدن" بتشكيله الهرمي 
المرتكز على قاعدة تعبیرا عن المطلق والمحدود. 
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(97) رقم‎ dss 
" طراز خط الثلث " الارسال المرکب‎ 
مشكاة من الزجاج المموه بالمینا‎ 
الطراز المملوكي ( ق ۷ه - ق ١١م ) - المتحف الفن الاسلامي - القاهرة-مصر‎ 





Kissick, John : ibid., P. 143. 
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£ ) محراب قيشاني من خزف مزجح عليه کتابات بخط الثلث : 
بیانات العمل الفني: 





أولاً: الوصف: 

محراب من القيشاني الخزف المزجج » يحيط به من خارج واجهة 
المحراب شریط كتابي من الخط الثلث المرکب 6 بخط دقيق السئمك بلون أبيض 
على خلفیته سوداء» يفصل بینه وبين الشریط ألزخرفي الذي يليه إطار أبيض 
ساذج » یتسم الشريط بالزخارف بالنباتية مستقلة تمتد على امتداد الشريط 


ألزخرفي » وهی عبارة عن توريق عضوي لمفردات نباتية يفصل بين كل مفردة 
نباتية والمفردة الأخرى ثلاث مفردات هندسية منهما اثنان متكرران على 


* لمحراب: نصب هذا المحراب في الأصل في القاعة الشتوية لمسجد في أصفهان هدم 
أثناء إعادة عمران المدينة قرابة سنة ٩۱۳4ه-‏ - ۱۹۳۰م ويوجد الآن أهم محاريب هذا 
المسجد نفسه في المسجد الجديد الملك عبد العزيز في جدة » وبالإضافة إليهما أنقذت ADE‏ 
محاريب أخرى . أحدها الآن في متحف مترو بوليتان» cl y gi‏ صندوق هاويس بريسيين 
کلیفلاند » ولاية أوهايو. 
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الجانبین عيارة عن مثلثین متقابلين عند الرأس» ویتوسطها مفردة هندسية 
سداسیة" الأضلاع يتوسطها مفردة بيضاوية وهذا الشريط الزخرفى يمثل زاوية 
ميل في المحراب ليؤدي إلى باطن المحراب الذي يحده إطار ابيض أخر ساذج 
لیقصل بينه وبين الزخارف الوريدات المتشايكة مع بعضها البعض ¢ والمقسمة 
إلى ست وريدات صغيرة قاعدة لتمثل رؤوس زوايا أضلاع المسدس المتضاعف 
أي اثني عشر ضلعا لتمثل النجمة الإسلامية » وعلاقة كل نجمتين إسلاميتين 
يتكون مفردة هندسية تشبه المثلث سداسية الأضلاع تسمى كندة - تتكون من 
ثلاث مربعات في زوايا الكندة يزخرفها زخارف خطية دقيقة السمك هي امتداد 
لزخارف الوريدات. 
والشريط الكتابي من "طراز خط التلث المركب" وهو عبارة عن سورة 
الضحى" فكتب الجملة على مستويين » تبدأ من المستوى الأسفل بالكلمة الأولى 
في الآية ثم تتبعها الكلمة الثانية في الآية في المستوى الثاني الذي يعلوها بزاوية 
ميل £0 درجة نقریبا Aga aati‏ اليمين » ثم يتبعها الكلمة الثالثة على المستوى 
الأول والكلمة الرابعة في المستوى الثاني » وهكذا كأن فنان الخط العربي يتبع 
متوالية عددية تتحدد فيها الكلمات الفردية في الترتيب المستوى الأول » والكلمات 
الزوجية في الترتيب المستوى الثاني » وينظم الإيقاع الحركي الأبجدية الحروف 
العربية في متن الآية الكريمة "البسملة" بدء في سورة الضحى. 
-١‏ حرف )1( المتساوي في عرضه والمتنوع في أطواله بين عرض الشريط 
الكتابي ونصف عرض الشريط الكتايي؛ وعدد رسم حرف )1( خمسة 
وخمسين في الوضع الراسي بالنسبة للشريط الكتابي وكأنه خط يقسم الشريط 


" ساذج: لفظ فارسي معرب بمعنى سادة فاذا قيل قماش ساذج فالمقصود به قماش بدون نقش 
أو تطريز ويقصد به في العمارة المملوكية بدون زخرفة » فمثلا "خشب ساذج "أي بدون 
تطعيم أو حفر » من كتاب محمد محمد أمين وليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية 
في الوثائق المملوكية ء ص AY‏ 
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الكتايي إلى مساحات منتوعة في وحدة تامة Ld‏ عدد رسم حرف )1( المائل 
اثني عشر حرف تتجه Aga‏ الیسار بزاوية ميل 40" وعددها یساوی اقل من 
ريع حرف ( أ) المستقیم رأسيا إلى أعلى من الحروف المكتوبة. 

۲- خط حلزوني بسيط: يشبه الشريط النباتي الذي يعلوه على مسافات نتوءات 
بسيطة تشبه نهايات حرف الألف ولكنه متتوع الاتجاهات ۰ فحصرف (I)‏ 
يتجه برأسه إلى أعلى أما نبوءات الخط الحلزوتي تتجه في الاتجاهات وفقا 
لحركة طراز خط الثلث « ويتكرر الخط الحلزوني على امتداد الشريط 
الكتابي المحيط بالمحراب الإيراني ست عشر مرة مقسمة إلى ست دوائر 
حلزونية في كل ضلع من الأضلاع الثلاثة » مع ملاحظة تكرار خطين 
حلزونيين مرتين في العدد مرة مع الشريط الراسي ومرة مع الشريط الأفقي 
والخط الحلزوني هو من نفس لون أبجدية طراز الخط العربي" الث 
المركب" وهو ينبت من مادة الحروف العريية من جهة اليمين غالبا ليتجه في 
حركة حلزونية تتجه جهة اليمين أو جهة اليسار. 

Y‏ ويؤدى حرف العطف و" نفس الدور وهو الربط بين المستويين الكت ابيين 
ودائما تتبع الكلمة التي تليها في المستوى. 

4 - ويتبع حرف العطف في الربط بين المستويين "علامات التشكيل" والتي هي 
من مادة حروف الأبجدية العربية مع أنها تتناهى في الصغر بالنسبة للأبجدية 
العربية لطراز خط الثلث. 

0 حروف النحلية وهی من مادة الحروف العربية ولكن يتميز بها طراز الخط 
العربي "التلث المرکب" لتبدو طراز الخط الثلث المركب كالسبيكة المعدنية 
التي استخدم فيها أسلوب التفريغ لتقرأ ولكن تظل مترابطة e‏ وكلها من مادة 
ولون طراز خط الثلث المركب » ولكنها تتنوع في نسبتها بعضها إلى بعض 
وبالتالي في سمكها. 
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ثانیا: التحلیل: 

الشریط الكتابي لطراز خط الثلث المرکب — هو شریط مستطیل تتتوع 
فيه الخطوط الراسية والتي يمثلها حرف الألف e‏ والخطوط الحلزونية الدائرية 
المتکررة على مساقات متساوية وفي أعلى الشریط المستطیل الكتابي یوجد مریع 
في الجانب الأيمن يقابله مربع أخر في الجانب الأيسرء ویبدو الشریط المستطیل 
الذي يحيط بالمحراب کشریط نصف متمائل Lal y‏ (سیمیسمتری) يتسم بالوحدة 
في الشکل » و التتوع في المضمون. 

وبتکرار التمائل التصفي في كل من الأطر الفاصلة والشرائط الزخرفية 
التباتية وحتی تتحدد في مساحة مستطیل تمثل باطن المحراب المقسم إلى 
المساحات هندسية نجمیه ذات ألاثني عشر ضلعا ویتخللها الزخارف التوريقية 
لمفردات تباتية متشابكة مع بعضها البض. 
ثالثاً: التفسیر: 

لقد فضل فنان الخط العربي استخدام طراز الخط العربي الثلث المرکب 
كالإطار في شريط US‏ يحيط بالمحراب القيشاني المزجج لیحقق القيمة الجمالية 
الوحدة مع التنوع بين الشریط الكتابي لطر از خط الثلث المركب وبين باقي 
المفردات الفنية الأخرى المنتوعة بين المفردات النباتية والمفردات الهندسية في 
المحراب» وتتوازن في توحدها بینها وبين لطار الشریط الكتابي لطراز خط 
الثلث المرکب" e‏ وکلا وفقا لمادة المفردات الفتية » بالاضافة إلى تميز طراز خط 
الثلث بالفخامة وذلك لصعوبة نتفیذه » ولکن الأكثر ملائمة لوظيفة المحراب - 
اتجاه القبلة التي تتوجه للیها آنظار المصلین بالرغم من تنوع هیئاتهم وقد يتنوع 
آیضا أجناسهم ولهجاتهم. 

فالریقاع الحركي المنتاغم في حركة مفردات آبجدية طراز خط التلث 
Sal‏ بين AN‏ الذي يمثله حرف الألف وما شابهه ( لا ) وكذلك القيمة 
الجمالية في الحروف الافقية المسطحة کحروف (ب - س - ح - ج - ض) وما 
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شابها من حروف عريية » بال(ضافة إلى نهایات الکلمات التي تنتهي بحصروف 
ذات کاسات کحروف (ن - ی - ق ). 

لقد سعی فنان الخط العريي أن یحقق الوحدة كقيمة جمالية بين الهیکل 
البنائي طراز خط الثلث المرکب من جانب کمفردة فنية قائمة بذاتها e‏ والوحدة 
بين الهیکل البنائي للمفردات الفنية الأخرى من جانب أخرء والوحدة بين الهیک ل 
البنائي للعمل الفني ككل » مع تحقیق النتوع في الاتجاه الحركي للشریط الكتابي 
لطراز خط الثلث المركب بين الحركة الراسية الاتجاه الخط العربي بدء من أسفل 
جهة اليمين لیوازی الوضع الرأسي للمحراب ثم یتبعه الوضع المائل الذي ينتهجه 
ay yall Jala‏ على المحور المائل ثم لیتجه شريط الكتابة لطراز خط الثلث 
المركب إلى لوضع الأفقي - وهو الوضع الأمثل والطبيعي لكتاية الخط العربي 
عامة لقراءته - وليتوازن مع الخطوط الأفقية للمحراب كجزء من المسجد ككل » 
ليتجه مرة أخرى الشريط الكتابي إلى أسفل في وضعه الرأسي الذي يوازى فيه 
الوضع الرأسي للشريط الكتابي لطراز خط الثلث المركب المقابلة له » كأنهما أما 
مرآة عاكسة يعكس كل منهما الأخر » مع الاختلاف أن الأول يقرأ من أسفل 
لأعلى أما الشريط الزخرفى ذو التوريق النباتي الذي يمثل باطن المحراب 
ليتحول إلى الجانب المقابل به » ومخترقا كل الحدود المكانية والزمنية محققا 
الوحدة مع التنوع في الوضع والمضمون وان كانت طبيعة العمل الفني تحدد 
طبيعة اتجاه طراز الخط كمفردة فنية قد تكتب في وضع رأسي من أسفل لأعلى 
والعكس إلا انه من الاستحالة أن تفرض عليها أن تكتب من اليسار إلى اليمن 
»لان ذلك تحدى لطبيعة الخط العربي. 
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- القیم الجمالیة: 
حدة والتنوع: 

يعبر فنان الخط العربي عن قيمة "الوحدة والتنوع" كقيمة جمالية من قيم 
طرز الخط العربي في طراز خط الثلث المنفذ بأسلوب الإرسال المركب على 
المحراب من مادة الخزف المزجج من خلال الوحدة لطراز خط الثلث والتنوع 
الأفقي في رسمه بين الرأسي على الضلعين الجانبيين » ¿By‏ والذين كتب 
بداخلهما الركن الأيمن قال تعالى: "ولسوف يعطيك ربك فترضی" أما الركن 
الأيسر من المحراب فكتب بدخله قال تعالى 'أما اليتيم فلا تقهر" ولأن فنان LEN‏ 
العربي أراد أن يعبر عن مفهوم 'العطاء" كقيمة واحدة مع التنوع للقيمة المعطاة » 
فجعل هاتين الآيتين في الركنين ۰ فالركن الأيمن هو عطاء الله الوهاب المعطى 
للعبد » أما الركن الأيسر فالذي يعطي هو العبد للعبد 'فأما اليتيم فلا تقهر" و OY‏ 
الفنان أراد أن يربط شرطيه عطاء الله كثواب مع الفعل الطيب للعبد [فكما تريد 
أن ترضى فأرضي من يطلب منك] 

ومن أجمل ما يرى تعبيراً عن الوحدة حرف [ لا ] بطراز خط الثلث 
الذي تتتصف في الضلع الأفقي من الحراب لكلمة Yi‏ وإن جاز أن نطلق 
عليها [ لا- الشاكرة ] ٠‏ أو [ لا- المناجية ] ون كانت في هذا العمل الفني 
"المحراب" زاد عليها أنها موحدة » فلم يتكرر رسمها بهذا الوضع المعقود من 
أسفل والمتفرج من أعلى » بالرغم من تكرار OUI‏ ألف أكثر من مرة في السورة 
الكريمة في كلمات [ الآخرة - الأولى ] في الضلع الأيمن من المحراب وفي 
كلمات [فلا » لا] قي الجاتب الأيسر من المحراب. 

فلقد اتصف وسط حرف [ لا ] لكلمة [ ضالا [ حرف الألف الذي يسبقها 
في الكلمة تعبيراً عن التوحيد » أما نتوع اتجاه حرف SU‏ الألف بانفراجها 
وخاصة إن فتان الخط العربي ركز عليها دون غيرها ولأنه ركز على المضمون 
وهو [ العبد الضال ] الذي يناجي ربه رغبة في الهداية ولأن انقراج اللام ألف 
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هي يديه الذي يدعو بها والجزء لمعقود من أسفل هو جسد العبد الضئیل في 
ملکوت الله العظیم » وخاصة أن حرف " لا " جاءت لتفصل وتوصل في أن واحد 
بين الجانبین الأيمن والأيسر » الضلالة والهدی » ولیس معنی ذلك أن الضلالة 
تتبع الجانب الأيمن والهدی یتبع الجانب الأيسر GY‏ في العقيدة السلامية أن أهل 
اليمين هم المنعمین. 

ولکن aud‏ الفنان ذلك وفقا للترتیب الذي جاعت به السورة الكريمة أم 
لغوياً فحرف "ف" في كلمة [فهدی] تفيد التبعية وضمنیاً [فهدی] تتبع الجانب 
الأيمن. 
بالإضافة إلى استخدام فنان ball‏ العربي المحاكاة المتماثلة الأبجدية الحروف 
العربية في كلمتي [ عائلاً ] [ فأغنى ] حيث ركب حرفي [ ع - غ ] فوق 
بعضهما البعض في الضلم الأفقي من المحراب الجانب الأيسر وميز بينهما 
ونوع بإعجام حرف [ أ ] فحقق وحدة الرسم ونوع بينهما في اللفظ. 

ظهر النور والظل في طراز خط الثلث المركب للمحراب من خلال 
تميز خط الثلث 'لسورة الضحی" باللون الأبيض وكذلك الخط التوريقي العربي 
العضوي "لنباتي" من خلال الوريدات الصغيرة » والتوريق الهندسي مع تنوع 
"النور والظل" فكلما كانت الحروف العربية لطراز خط الثلث المركب أكثر تكثاً 
زادت مساحات النور وقلت بالتبعية مساحات الظل e‏ ون كانت مساحات الظل 
استقلت ورائها في الخلفية » ولقد وضحت قيمة "لنور والظل" بأسلوب CHES‏ 
أبجدية الحروف لطراز خط الثلث في الرکنین العلويين من المحراب وأكدهما أن 
المحور المائل الناتج عن امتدادهما إلى مركز التصميم للمحراب والمورق توريق 
عربي عضوي وهندسي وكأنها ترمز إلى الفردوس وخاصة أن الفن الإسلامي 
الإيراني تتميز نقافته الفنية الإسلامية بهذا المفهوم فتميزت بها فنونهم. 
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ولقد کثف فنان الخط العربي في تشابك الحروف الرأسية y‏ استفاد من 
المقومات التشكيلية للخط العربي في الأبجدية الحروف العربية في الرکن الأيسر 
من المحراب في الاية الكريمة "اليتيم فلا تقهر وأما السائل" فزاد من تکثیف لون 
الخط العربي فزاد من تکثیف قيمة "لنور والظل" في هذا الرکن العلوي من 
المحراب عن الركن الأيمن وذلك بهدف التمییز بين لطف الله وعطائه الطیب" 
الذي تمثل في الرکن الأيمن في الآية الكريمة ولسوف يعطيك ربك فترضی" 
" حتی حركة الحروف dy pall‏ في lore‏ وبسطها متوازنة وسلسة » وعلی النقيض 
في ارکن الأيسر نرى حركة حروف od‏ الرأسية أكثر حدتها تعبیرا عن حال 
اليتيم وما يراه من قهر » وحال السائل وما يراه من نهر » فلم یقصد فنان الخط 
العربي من الترکیز على قيمة "النور والظل" في هذا الجانب من المحراب غير 
لفت الاتتباه و التظر إلى جوهر الآية الكريمة. ۱ 

ولم يضطر فتان الخط العربي إلى المبالغة أو استعارة أساليب فنية 
مفتعلة ليعبر عن قيمة [النور والظل] فرقة اللفظ وسلاسته ساعدته في التعبير عن 
ذلك بكلمة [ضالاً فهدى] فهما أبلغ ما يعبرا عن النور والظل » وخاصة إنهما 
انتصفا في الضلع الأفقي للمحراب » واستخدام مساحات البياض في الحروف 
العربية » بالإضافة لعلامات التشكيل والاعجام والحليات التي تضاف لطراز خط 
الثلث المركب. 
المطلق و المحدود: 

تظهر القيمة الجمالية "لمطلق والمحدود" لطراز خط الثلث بأسلوب 
الإرسال المركب من خلال هذا العمل الفني "المحراب" من حيث USA‏ 
والمضمون e‏ فنجد حرف الألف وما یتسم به من المقومات التشكيلية ¢ وما يميزه 
كنسبة لأبجدية طراز خط الثلث فقد تكرر خمسة وخمسين مرة بوضع مستقيم 
واصلا في بعض الكلمات بين حدود الشريط الكتابي الذي يحيط بالمحراب » وفي 
البعض الآخر قد يصل إلى المنتصف في الاتجاه الذي يتجه إلى باطن المحراب » 


=Y AY 


ولکن رژوس حروف الالفات كلها متساوية عند الحدود الخارجية سواء كان 
حرف الالف مستقیم أو مائل. 

وكأن فنان الخط العربي آراد أن يعبر عن الانسان محدود في مکانه 
عندما يقف ald‏ المحراب e‏ ولکن مطلق في روحه عندما یتوجه إلى القبلة مهما 
كان مکانه » وخاصة أن حرف( أ )الألف له قيمته الخاصة في الأبجدية العربية 
كنسبة قياسية من جاتب وكنسبة بجسد الإنسان من جانب آخر e‏ ويعتبر ذلك من 
الدلالات الرمزية التي تخص حرف الألف » ويؤكد ذلك حرف [ لا ] في كلمة 
[ضالا] فالجزء السفلي منها المعقود والذي سبق تشبيهه بجسد الإنسان فهو محدود 
» أما انفراج [ لا ] من أعلى فهو مطلق بلا حدود متجهاً إلى أعلى. 
والتأكيد على حرف الألف في طراز خط الثلث المركب هو تأكيد قيمة لتوحيد 
والشهادة والعلاقة المطلقة في زمانها بين العبد وربه والتي قد تبدو محدودة 
بحدود المكان الذي يتمثل في "المحراب" ولقد اختص فنان الخط العربي الآية 
الكريمة ولسوف يعطيك ربك" وركبها تركيب تراكمي ومتدرج بدأ بها من 
الزاوية الجنوبية الضيقة بكلمة ولسوف" ثم تبعها في المستوى المتوسط بفعل 
"يعطيك" وجعل المستوى الأعلى لفظ الربوبية "ربك" في اتجاه الحدود الخارجية 
للعمل الفني "المحراب" واختتمها بالمحاور المائلة تعبيرا عن اللانهائية والمطلق 
فهو الأول والاخر » فالآية الكريمة حددت مفرداتها بالرسم من خلال طراز خط 
الثلث المركب وأطلقت على قدر ما استطاع فنان الخط العربي أن يعبر عن ذلك 
بالشكل ليتواكب مع المضمون فعطاء الله جل جلاله مطلق بلا حساب e‏ واجتهد 
في التعبير عن القيمة الجمالية 'للمطلق والمحدود" من خلال التوريق العربي 
العضوي من خلال الوريدات التي تشغل باطن المحراب وهي تعبر عن الخير 
والنعيم والنماء حيث أنها ليس لها بداية ونهاية » والتوريق العربي الهندسي الذي 
يحددها وهو أيضاً مطلق في بدايته ونهايته. 


-۳۸۲- 
















)1( طراز خط ثلث محراب قيشاني من خزف مزجج 


aa e |‏ 
محراب من القيشاني الخزفي المزجج › يحيط به من ”= واجهة a pad‏ 
كتابي من الخط الثلث المرکب » بخط دقیق السمك بلون أبيض علي خلفیته سوداء » 

یفصل بینه وبين الشریط الزخرفي الذي يليه إطار أبيض ساذج. 
والشریط الكتابي من " طراز خط الثلث المرکب وهو عبارة عن AUS‏ الجملة علي 
مستویین » تبدأ من المستوی الاسفل بالكلمة الأولي في الاية ثم تتبعها الكلمة الثانية في 
الاية في المستوی الثاني الذي يعلوها بز اوية ميل 45 درجة نقریبا تتجه جهة اليمين » 
ثم یتبعها الكلمة الثالثة علي المستوی الأول والكلمة الرابعة في المستوی الثاني. 
الشریط الكتابي لطراز خط الثلث المرکب — هو شریط مستطیل نتنوع فيه الخطوط 
الرأسية والتي یمثلها حرف الألف e‏ والخطوط الحلزونية الدائرية لمتکررة علي 
مسافات متساوية وفي أعلى الشريط المستطیل الكتابي یوجد مربع في الجانب الأیمن 






















يقابله مربع آخر في الجانب الأيسر. 
لقد فضل فنان الخط العربي استخدام " طراز الخط العربي " الثلث المركب 
" كالإطار في شريط كتابي يحيط بالمحراب المزجج بالقيشاني ليحقق القيمة الجمالية 
الوحدة مع التنوع بين الشريط الكتابي لطراز الثلث المركب وبين باقي المفردات الفلية 
الأخرى المتنوعة بين المفردات النباتية والمفردات الهندسية في المحراب. فنان الخط 
العربي أراد أن يعبر عن مفهوم "العطاء" كقيمة واحدة مع التنوع للقيمة المعطاة. ولسم 
يضطر فنان الخط العربي إلى المبالغة أو استعارة أساليب فنية مفتعلة ليعبر عن قيمة 
[النور والظل]. ومن أجمل ما يرى تعبيراً عن الوحدة حرف اللام ألف [لا] بطراز خط 
الثلث الذي تنتصف في الضلع الأفقي من المحراب لكلمة UST‏ ولقد وضحت قيمة 
"النور والظل" بأسلوب تكثيف أبجدية الحروف لطراز خط الثلث في الركنين العلويين 
من المحراب. وكأن فنان الخط العربي أراد أن يعبر عن الإنسان محدود في مكانه 
عندما يقف أمام المحراب؛ ولكن مطلق في روحه عندما يتوجه إلى القبلة مهما كان 
مكانه. 






ست رت 





شعل رقم (eV)‏ 
طراز الخط ثلث مركب 


محراب قيشاني من الخزف المزجج - ایران 
النصف الثاني من القرن التاسع المجری — الخامس عشر الميلادي 


وحدة الفن الإسلامي - الریاض — السعودية . 
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0 ) شریط كتابي منفذ بالقيشاني في مسجد السلطان سلیمان 
(مسجد السلیمانیة) 
بیانات العمل الفني: 
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شريط كتابي من خط الثلث متته آية الكرسي من سورة البقرة منفذة 
بمادة القيشاني المزجج الأبيض على خلفية زرقاء تشغل الجزء العلوي من الثلث 
السفلی من بيت الصلاة جامع السليمانية باستانبول » والشريط الكتابي يعلوه 
الجزء العلوي من النوافذ ذات الضليعات الخشبية » ويحد الشريط الكتابي من 
طراز خط الثلث المركب شريط زخرفي قوامه وريدات صغيرة باللون الأزرق 
الداكن ويوصل بين كل وريده والأخرى مفردة نباتية على هيئة ورقة نبات في 
حركة مروحية متعاكسة مع مفردة نباتية أخرى بالون الأخضر الداكن» أما من 
أعلى فيجد الشريط الكتابي من خط الثلث المركب - شريط زخرفي قوامه 
مفردات زخرفيه تشبه الشرفات " العرائس الإسلامية " التي تحيط بالمسجد من 
أعلى من الخارج » وهذه الشرفات الزخرفية العرائس الإسلامية نتکون من 
جزئیین ‏ الجزء السفلى الثلث يرتكز على رأسه من أعلى معین» ويتبادل الوضع 
بأسلوب معكوس مع شريط زخرفي من الشرفات" العرائس الإسلامية " ذات 
اللون الأبيض. 

آما خط الثلث المركب ذات اللون الأبيض على الخلفية الزرقاء فهو 
مركب بسيط أي يركب جهة الخط العربي على سطر واحد في تتايع أما السطر 
الثاني الذي يعلوه فتكرر فيه الكلمات أو الحروف الجر أو الحروف المفردة عند 
الضرورة لذلك مثل المسافة الواصلة بينهما ويعتمد خط التلث المركب والبسيط 


-۳۸۵- 


على الحركة الراسية في امتداد حرف الألف التي تصل بنهایتها إلى نهاية 
الشريط الكتابي — و امتدادها یمثل نصف الشریط الكتابي بالعرض وعند لقاعدة 
تتجمع الحروف الأبجدية العربية من المتن الديني ADU‏ الکريمة لتشغل معظمها 
النصف السفلی من الشریط الكتابي - وکأنه في حالة من الترسب الحرفي. 
ثانیا: التحلیل: 

هو شریط US‏ مستطیل — يحيط بالمسجد من الداخل تقسم الالفات 
الممتدة بعرض الشریط المستطیل إلى مستطیلات أخرى صغيرة متنوعة- 
وتجمع الکلمات المتراكبة في إيقاع حركي منتاغم تمثل كتل هرمية قاعدتها 
الشریط الكتابي وقمتها Cables‏ رژوس حرف الالف من آعلی. 

وتتنوع الخطوط المستقية في اتجاهاتها بين الرأسي والذي له pate‏ 
السيادة والمائل إلى اليمين والى اليسار بزاوية ۶6" - في حركة انفراجة إلى 
أعلى والتي يكررها حرف [ لا ].أما الخطوط الأفقية - فتتتج عن ااخطوط 
الأفقية في نهايات بعض الحروف كحرف الياء كحرف الجر [ في ]. 
ثالثاً: التفسير: 

هدف فنان الخط العربي أن يحقق قيمة الوحدة مع التنوع في الشريط 
الكتابي وذلك من خلال كل ما هو متاح من مفردة فنية وطراز خط ثلث مركب 
ومادة العمل القني واللون فحقق الوحدة من خلال استخدامه اللونين الرئی سین 
لذلك وهما الأبيض والأزرق سواء في الشريط الكتابي أو من خلال المفردات 
النباتية المحيطة به من أسفل وكذلك الشريط الشرفات التي يحيط به من أعلسى 
وكأن الشريط الكتابة متواصل الحوار و ممتد ولكن بلغة مختلفة عن اللغة 
العربية.في تناغم واقع بين الظل الذي يمثله الأرضية الزرقاء الداكنة والنور 
والذي يمثله شريط الكتابي بالطراز خط الثلث المركب البسيط والذي بالرغم من 
صعوبة الكتاية به من جانب وصعوية المادة من جانب أخر القيشاني المزجج 
توافقا مع فخامة وروعة وجمال بيت صلاة مسجد السليمانية بتركيا. 


-YAN- 


القیم الجمالية 
الوحده والتنوع: 

استطاع فنان ball‏ العربي أن يعبر عن قيمة الوحدة والتتوع للشریط 
الكتابي لطراز خط الثلث والممثل للمتن الديني للآية الكريمة "الكرسي" من خلال 
وحدة طراز الخط العربي مع تنوع قي أساليبه » فبدء الآية الكريمة بالبسملة 
بطراز خط ثلث بأسلوب الإرسال المدمج ثم كتب الآية الكريمة بأسلوب الإرسال 
المركب وان كان بسيطأ e‏ ولقد تعمد الفنان ذلك حتى Y‏ يفصل جملة البسملة عن 
الآية الكريمة لتباين الأسلوبين » إن كان استكمل الآية الكريمة بأسلوب الإرسال 
المركب. وحتى لا يكون مركز ثقل العمل الفني لطراز خط الثلث في الآية 
الكريمة بدء من البسملة » وظهر الوحدة في مضمون حرفي الجر [ في ] الذي 
قبل السموات وبعدها ولكن نوع فنان الخط العربي في رسمها حيث جعل 
حرف [ى ] الأولى حاملة لحرف [ لا ] في كلمة [ السموات ] وذلك للمكان 
الطبيعي [السموات] وأكد ذلك بوجود حرف [ ت لكلمة [ السموات] في المستوى 
الأعلى من كلمة [ السموات ] » وفوق حرف [ى] المرتجعة في حرف 
الجر [ في ] » وفوق أعلى مستوى من مستویات. طراز خط الثلث CS yall‏ 
ككل » وفي حرف [ ى ] المرتجعة في حرف الجر [ في ] الذي قبل [ السموات 
] وذلك لأن [السموات] جمع فاراد التعبير عن أن [السموات] درجات أو 
مستويات من مستويات طراز خط الثلث المركب ولقد حقق أيضاً الوحدة بين 
فتحات البياض للحروف العربية المكررة ونوع فيما بين الحرف العربي والحرف 


الآخر. 


-۳۸۷- 


عبر فنان الخط العربي عن قيمة النور والظل لطراز خط الثلث المرکب 
]4,3 الکرسی] داخل الشریط الكتابي بمسجد السليمانية من خلال تميز طراز خط 
الثلث باللون الأبيض عن لون الخلفية الممیز باللون الأزرق » وأكد ذلك من 
خلال الشرفات "العرائس الاسلامیة" البیضاء المتبادلة بوضع مقلوب مع الشرفات 
العرائس الاسلامية الزرقاء ۰ Cus‏ جعل الشرفات العرائس الإسلامية البیضاء 
المتجانسة مع طراز خط الثلث باللون الأبيض رأسها لاسفل وقاعدتها لاعلی 
متجهة إلى السموات لیربط بين اتجاهها إلى أعلى وبين مضمون الاية التي هي 
كلام الله العلي العظیم »وميز فنان الخط العربي لون طراز الخط العربي مع لون 
المساحة الجزء الأكبر من الجزء المکسو بالقيشاني من جدران مسجد السليمانية 
والتي يبدو فيها اللون الابیض يأخذ شکل المفروكة الاسلامية. 


ولقد اهتم فنان الخط العربي على إبراز قيمة "لنور والظل" في الشریط الكتابي 
لطراز خط الثلث لاية الکرسي وذلك DU‏ طبيعة العمل الفني [المسجد] ووظیفته 
لإقامة الصلاة فکان على فنان الخط العريي أن یکتب طراز خط الثلث بأسلوب 
الارسال المرکب البسیط حتی بسهل قراءة AY)‏ الكريمة للعامة من الناس 
والخاصة » وخاصة أن قراءة A‏ الکرسي من ضروریات ختم Dial‏ بعد 
التسلیم » فاختار فنان الخط العربي آية الكرسي لتکتب داخل المسجد وذلك لذکر 
الله وذکر فضلها. ولذا میزها بالنور وأكد بالظل من خلال الخلفية الزرقاء. 


۳ ۸۸- 


ق و المجدو د: 

تظهر قيمة المطلق والمحدود لطراز خط الثلث المرکب AN‏ الكرسي 
داخل الشریط الكتابي الذي يحيط بجدران مسجد السليمانية من الداخل في اختیار 
فنان الخط العربي الوضع الأفقي لطراز خط الثلث › والذي يأخذ الشکل الهندسي 
"الدائرة" والذي یظهر جزء منه منحني » حيث أن الداثرة محدودة الحدود 
الخارجية إلا أنها تعتبر لا نهائية ويمعنى أدق "لمطاق" فقيمة "لمطلق والمحدود" 
تمثل ضرورة في العمل الفني Cus‏ عبر فنان الخط العربي بکلام الله جل de‏ 
عن قيمة المطلق والمحدود بالرسم من خلال طراز خط الثلث ومکان العمل الفني 
"المسجد" » ودلل على ذلك من خلال الشرفات "العرائس الإسلامية" البيضاء ذات 
القاعدة المتجهة إلى أعلى "لمطلق" ورأسها المتجهة إلى أسفل "المحدود" 
والعرائس السالبة "لزرقاء" التي تمثل "المحدود" بوصفها الهرمي ألرسوخي 
ولونها الأزرق وارتباط لونها بلون خلفية طراز الخط العربي وكأنها الجسد 
الآدمي "لمحدود" تمثل فيها العرائس البيضاء الروح "المطلقة" بالإضافة إلى أنها 
محدودة في شكلها بتكرارها و'مطلقة" في عددها حتى لتبدو أنها لانهائية حيث 
أنها تكرر ذاتها » ويؤكد ذلك التوريق العربي العضوي في الجزء السفلي من 
الشريط طراز خط الثلث حيث يبدو أيضا لانهائي » وأكد كذلك المطلق والمحدود 
في طراز خط الثلث ASU‏ الكريمة في انفراج حرف [ لا ] لكلمة [الأرض] 
فالجزء السفلي المعقود هو محدود أما الجزء العلوي الممدود فهو "مطلق" لأعلى 
وكذلك ليجمع بين ما يسبقه من كلمات وما يليه أيضا » وخاصة أنه يسبقه كلمة 
[السموات] وتليه بقية كلمة الأرض e‏ وتعبير عن مضمون الآية الكريمة استفاد 
فنان الخط العربي من المقومات التشكيلية لحرف "لا لطراز خط الثلث في كلمة 


الأرض. 


-#89- 





= 
المزجج الأبيض علي خلفية زرقاء من القيشاني المزجج يشغل الجزء العلوي من الثلث 
السفلي من بيت الصلاة جامع السليمانية باستانبول » والشریط الكتابي يعلو آلجزي 
العلوي من النوافذ ذات الضلیعات الخشبية e‏ ويحد الشریط الكتابي من طراز خط الثلث 


من خط الثلث متنه آية الکرسي من سورة البقرة منفذ بمادة بالقي‌شاني 













المرکب شریط زخرفي قوامه وریدات صغيرة باللون الأزرق الداکن . 

هو شریط كتابي مستطیل - یحیط بالمسجد من الداخل تقسم الألفات الممتدة بعمرض 
الشریط المستطیل إلي مستطیلات أخرى صغيرة متنوعة - وتجمع الکلمات المتر ALS)‏ 
في إيقاع حركي متناغم تمثل كتل هرمية قاعدتها الشریط الكتابي وقمتها نهايات 
رؤوس حرف (أ) من أعلي . 

هدف فنان الخط العربي أن يحقق قيمة الوحدة مع التنوع في الشريط الكتابي وذلك من 
خلال كل ما هو متاح من مفردة فنية وطراز خط ثلث مركب ومادة y y‏ فحقق 
الوحدة من خلال استخدامه اللونين الرئيسين لذلك وهما الأبيض والأزرق سواء في 
الشريط الكتابي أو من خلال الزخارف النباتية والمحيطة به من أسفل وكذلك شريط 








الشرفات" العرائس الإسلامية " التي يحيط به من أعلى وكأن الشريط الكتابة متواصل 
الحوار و ممتد ولكن بلغة مختلفة عن اللغة العربية هي اللغة الفنية. وظهر الوحدة في 
مضمون حرفي الجر [في] الذي قبل السموات وبعدها ولكن نوع فنان الخط العربي في 
رسمها حيث جعل حرف [ى] الأولى Alla‏ لحرف [Y]‏ في كلمة [السموات] وذلك 
للمكان الطبيعي [للسموات]. ركز فنان الخط العربي على إبراز قيمة "النور والظل" في 
الشريط الكتابي لطراز خط الثلث لآية الكرسي وذلك لتلائم طبيعة العمل الففي 
[المسجد] ووظيفته لإقامة الصلاة. وأكد كذلك المطلق والمحدود في طراز خط الث 
للآية الكريمة في انفراج حرف [لا] لكلمة [الأرض] فالجزء السفلي المعقود هو محدود 
أما الجزء العلوي الممدود فهو مطلق" لأعلى وكذلك ليجمع بين ما يسبقه من كلمات 
وما ثليه یا | 
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شكل رقم )94( 
طراز خط ثلث ( (رسال مركب ) 
جزء من شريط كتابي يوضح تفاصيل مسجد السلطان سليمان 
إستنابول - تركيا - 2100 





Talbot Rice, David : ibid., 2. 197. 
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1( طراز خط ثلث مركب على ضریح تاج محل TAG MAHAL‏ 
بیانات العمل الفني: 

TAG MAHAL تاج محل"‎ eyo] ¿a 

ا ۱3۳۱ 

AA IIS 

أولاً: الوصف: ۱ 

یتمیز ضریح "تاج محل" في AGRAI al‏ بالهند بلون الرخام الأبيض والذي 

يتدرج من الأبيض الفاتح ثم العاجي حتی الدرجات الأغمق e‏ وبالرغم من ذلك 

الا أنها في مجملها يسودها الدرجات الفاتحة حتی ليبدو كله أنه أبيض. 

ويحيط ببوابة الدخول الرئيسية والتي هي عبارة عن مستطيلين متداخلين داخل 

بعضها البعض الأول وهو الكبير ويمثل ارتفاع الضريح يحيط به على واجهته 
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'- ضریح تاج محل: یمثل قمة العمارة المغولية آنشاه السلطان شاه جهان" في سنة rl‏ - 
۱ (م لیکون ضریحا لزوجته آرجیموند-بانو- باجم ARJUMAND BANU BAGAM‏ 
واسم "ممتاز محل"السيدة المختارة والمفضلة وسيدة القصرء ویعتبر تصمیمه تطوراً 
لتصمیم الآخر السامانية في تجاري كما أنه قريب الشبه من ضریح "همایون" في دلهي 
الذي أنشئ سنة a VY’)‏ - 91010( من حیث التخطیط الذي یتمیز بالحدائق التي ننقدمه 
« والقبة البصلية e‏ والقباب حول الرقبة » والمآذن الاریعقفی جواتب الضریحمن مرجم : 
حسن الباشا: مدخل إلى الآثار الإسلاميةء مرجع سبق ذکره» ص ۱۰ - ٤١‏ الموسوعة 
البريطاتية الالكترونية 
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شریط كتابي بطراز خط الثلث CS yall‏ حفر على الرخام باللون الاسود وم‌تن 
طراز خط التلث ديني وهو عبارة عن "سورة یاسین" بدء من الاية TA)‏ )حتى 
آخر سورة ياسين » آما المستطیل الثاني وهو الذي يحيط بياب المدخل مباشرة 
وهو نسبته أقل مقارنة بنسبة المستطيل الكبير وهو یتمال معه في التصميم 
والألوان والمفردات النباتية التي تحلي كوشتا العقد الفارسي ٠‏ وكذلك في الشريط 
الكتابي مع اختلاف المتن الديني حيث كتب عليه 'سورة البینة" كلها. 

والشرائط الكتابية fags‏ قراءتها من الجانب الأيمن من أسفل لتتجه رأسياً إلى أعلى 
> ثم تتجه أفقياً حتى نهاية الضلع الأفقي لتتجه مرة أخرى في اتجاه رأسي ولكن 
إلى أسفل حتى نهاية سورة ياسين وبالمثل الشريط الذي كتب عليه سورة "البينة". 
مع ملاحظة اتجاه الشريط الكتابي إلى أسفل ليس معناه إنه يلامس مستوى 
الأرض » لأنه في حقيقة العمل الفني هو يرتفع عن مستوى سطح الأرض بنسبة 
ثلاث مرات من طول الإنسان المتذوق للعمل الفني لأن كلام الله العلي العظيم لا 
يدنو ولا يقترب من مستوى الأرض مطلقاً. 

ويتميز الشريط الكتابي لطراز خط الثلث المركب على واجهة ضريح تاج محل 
بوجود مستويين فقط يكتب على المستوى الأول بنسبة تسعين في المائة من 
الكتابة أو أكثر والمستوى الثاني باقي حروف الكلمة أو بعض الكلمات » ومن 
مميزاته أيضاً أن المستويين مميزين بوجود خط من متن طراز خط التلسث 
المركب لكلمات الآيات الكريمة تمتد بأسلوب مرتجع في الاتجاه كحروف [ ع - 
ي ] أو أي حرف في نهاية الكلمة » بالإضافة للخطوط المائلة في حروف بعض 
الكلمات کحروف [ ك - لا ] ء اللذين يصلن دائرة بين المستویین بالاضصافة 
لعلامات الإعراب وحليات الكتابة لطراز خط الثلث. 
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ثائيا: التحلیل > 

تتميز واجهة مدخل ضريح تاج محل" بأنه مقسم هندسياً بنسبة الثلث إلى التلثين 
وهي نسبة ذهبية » حيث يمثل الثلث العلوي الشريط الكتابي لطراز خط الثلدث 
وكوشتا العقد الفارسي المتميزتين بالتوريق العضوي من خلال المزهرتين 
الجانبیتین » وهذه النسبة في متوالية تكرارية وكأنها خلية حية SG‏ عن طريق 
الانقسام الثنائي » ويظهر ذلك في واجهة مدخل ضريح "تاج محل" ويليها باقي 
المفردات الفنية من الشريط الكتابي ٠‏ وفي المفردات الفنية المستطیلات الرخامية 
على جانبي دخول المدخل إلى المدخل الأصغر والتي تأخذ شكل المحاريب وهي 
شكل نماذج مصغرة من شكل واجهة المدخل مع تلخيص التفاصيل » ثم تتكرر 
النسبة بعد ذلك في أعلى المدخل وأسفل » وتتكرر النسبة الذهبية كذلك على مدى 
الشريط الكتابي حيث أن الإطار العام للشريط الكتابي المستطيل وكذلك التقسيم 
الداخلي هي مجموعة من المستطيلات المتجاورة بجوار بعضها البعض. 

وبالنسبة للمحاور الرأسية والأفقية للشريط الكتابي لطراز خط الثلث المركب: 

۱- يوجد محور أفقي وهمي تستقر عليه أبجدية الحروف الأفقية. 

Y‏ محور أفقي أساسي يقسم مساحة المستطيل إلى مساحتين متساويتين. 

۳- المحاور الرأسية فتمثلها أبجدية الحروف المد الرأسية. 

[A] المحاور المائلة تظهر من خلال رؤوس بعض الحروف الأفقية كحرف‎ -٤ 
والتي تميل على المستوى النصفي عند تقاطع المحور الرأسي مع المحور الأفقي‎ 
أما حرف [ لا ] فحرف الألف فيها يمثل المحور المائل الأطول لأنه يميل داخل‎ 
المستطيل الذهبي عند نسبة الثلث للثلثين وهي المحاور الأساسية » ويوجد محاور‎ 
مائلة أخرى تتكرر بأسلوب متقطع وفقا لحركة الحروف العربية من خلال‎ 
رؤوسها ذيولها.‎ 

۰- تظهر المحاور الحلزونية تلقائياً خلال النسبة الذهبية للمستطیل في واجهة 
ضريح تاج محل" تستمر خلال الشريط الكتابي لطراز خط الثلث المركب. 


-۳۹۵- 


ثالثا: التفسیر 2 

تميز ضريح "تاج TAG MAHAL" Jao‏ بطراز خط الثلث GS pall‏ الذي حفر 
عليه بأسلوب الحفر الغاتر » حيث جمع في تميز الشكل لطراز خط الث 
والمضمون من الآيات القرآن الكريم ويرى 'ناراياني جوبتا" “Narayani‏ 
”8أمناتان الذى يبهر الناس في ضريح تاج محل'ليس قصة الوفاء العظيمة 
للزوج لزوجته فقط ولا ألارتفاع الشاهق للبناء ولا الجواهر التي يرصع بها 
ضريح تاج ويزداد بريقها عندما تسقط عليها أشعة الشمس نهارا وضوء القمر 
ليلاء و Lal‏ النصوص القرآنية التي تحيط بواجهة العقد الشاهق الارتفاع لضریح 
تاج محل هي التي تجذب A‏ ضريح تاج محل » لما في مضمونها من 
الالتزام بالطاعة » بالإضافة إلي تصميمها الهندسي 6 ولون طراز الخط العربي 
الأكثر وضوحا وتبايناً على الرخام لواجهة تاج محل.' 

لقد استطاع فنان الخط العربي بمهارة فائقة أن يكتب بطراز خط الثلث المرکب 
آيات من القرآن الكريم على طول ارتفاع واجهة ضريح تاج محل وعرضه دون 
أن تعوقه مادة الرخام الشديدة الصلابة أو اللون المتميز لضريح تاج محل فلقد 
استخدم الحجر الرملي الأحمر الممزوج مع الحجر الرملي الأسود لتكون مدادا 
لطراز خط الثلث بعد حفره على الرخام الأبيض وكأنه يستخدم أسلوب الأوفيست 
في الكتابة على الورق. 

ولقد هدف من ذلك أن يبرز القيم الجمالية لطراز خط الثلث المركب ¢ فاستخدام 
الحجر الرملي الأسود حتى يزيد طراز خط التلث وضوحا بتباینسه عن مادة 
الرخام لواجهة ضريح تاج TAG MAHAL dao‏ » ومزجه مع الحجر الرملي 
الأحمر ليزيد الكتابة بريقاً كلما نظر المتنوق لطراز الخط العربي على واجهة 
الضريح سواء كان في ضوء الشمس نهارا في ضوء القمر ليلا أو على المدى 
الطويل من بقاء العمل الفني حتى ليبدو وكأن فنان الخط العربي قد أنجز هذا 
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العمل الفني الآن » فلقد استلهم فنان الخط العربي لطراز خط الثلث على واجهة 
ضریح تاج محل TAG MAHAL‏ من ألأسلوب القدیم لكتابة المخطوطات » 
حيث كان الخطاط بعد أن یفرغ من كتابة مخطوطه بالمداد الأسود كان يتربه 
'بالمتربة" وهي أداة مخرمة دقيقة في فتحاتها بداخلها رمل ناعم يترب به الخطاط 
مخطوطه بعد أن يجف حتى يكون اللون الأحمر الزنجفري للرمل بريقاً للمداد 
الأسود (الحجر الرملي الذي كتب به على ضريح تاج محل) فيضيف لوضع 
طراز الخط على الورق بهاء. 
القيم الجمالية: 
حدة والتنواع: 
تظهر الوحدة والتنوع كقيمة جمالية" في واجهة مدخل ضريح تاج محل 
TAG MAHAL‏ من خلال الآتي: 
-١‏ أن متن طراز خط الثلث المركب في كل من الشريطين للواجهة الرئيسية 
الشاهقة الارتفاع » والمدخل الرئيسي الصغير بالنسبة لها تميزا بوحدة cial‏ 
الديني فهو آيات من القرآن الكريم e‏ إلا أنها تنوعا فكتب سورة ياسين على 
الواجهة الشاهقة الارتفاع » من الآية(1۷)حتى آخر سورة ياسين الآية e (AY)‏ 
وكتب بطراز خط الثلث المركب أيضا سورة البينة من الآية رقم (۱) حتى الآية 
رقم (A)‏ » بالإضافة إلى أنه كتب البسملة مع سورة البينة » ولم يكتبها على 
الشريط الكبير مع سورة ياسين ويرجع ذلك إلى الأتي: 
آولا: أن كتابة سورة ياسين لم يكتبها من أولهاء ولكن بدأها من ثلثها الأخير. 
ثانيا: حتى لا يفهم للمتذوق خطأ إن هذا هو أول سورة ياسين. 
ثالثاً: بدأ بالبسملة على الشريط الكتابي للمدخل الرئيسي لاله کتب سورة 
البينة من أولها » ولأنه بداية الدخول إلى الضريح وهو شيء أساسي لدى 
المسلم أن يبدأ كل شيء بقول 'بسم الله الرحمن الرحيم' فالعمل الذي لا 
يبدأ بالبسملة فهو عمل أبتر و ليس فيه بركة. 
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۲- ميز فنان الخط العربي بين المتنيين على الشریطین لطراز ¿ds‏ 
واجهة الضریح في تاج محل ولم یکتب مثلاً سورة ياسين ALAS‏ على الشریطین 
الشاهق الارتفاع المحیط بالواجهة والصغير نسبیاً المحیط بالمدخل الرئيسي وذلك 
لأن سورة ياسين ورد e‏ قرأتها للموتی حدیث شریف ‏ ولذلك فضل 
الفنان المسلم أن تکون متصدرة واجهة المدخل الرئيسي الکبیر بارتفاع 47م لكبر 
مساحته وآهمیته » بالاضافة أن سورة یاسین من السور التي کتبت على الشریط 
الكتابي على مسجد قبة الصخرة وأيضاً بطراز خط الثلث GS yall‏ ولکن بوضع 
آفقي ومع اختلافات أخرى » فریما یکون الفنان آراد تمیز ضسریح تاج محل 
بالأفضل في کل شيء وخاصة أنه اقتبس التصمیم من ضریح همایون في دلهي 
على الرغم من أن هذا الضریح لم ينل نفس الاهمية والمكانة کضریح "تاج 
أما سورة البينة الذي اختص بها المدخل الأساسي الصغير وذلك لأن مضمون 
الآيات يعبر عن ya sill‏ بالله وحده ومكانة المؤمنين من جنات عدن ورضا الله 
عنهم » وهو أقصى ما يبتغيه المسلم لنفسه ولمن يحبهم خاصة وللمسلمين عامة. 
وخاصة أن السلطان "شاه جهان" بني هذا الضريح لزوجته ممتاز محل". 

۳- ولقد استطاع فنان الخط العربي أن يعبر عن قيمة الوحدة والتنوع كقيمة 
جمالية تميز طراز خط الثلث المركب من خلال الوحدة والتتوع في أبجدية 
الحروف العربية فقد وحد بين أطوال الحروف الرأسية بمد أطوالها بطول واحد 
ثابت ونوع في المسافات بینهما وذلك بهدف التعبير عن مفهوم ج وهر العقيدة 
الإسلامية وخاصة أن مد الحروف جوهر العقيدة الإسلامية وخاصة أن مد 





'- فضل سورة ياسين: عن معقل بن يسار رضي الله عنه أن رسول الله صلى الله عليه 
وسلم قال: قلب القرآن ياسين لا يقرؤها رجل يريد الله والدار الآخرة إلا غفر الله له 
» أقرؤها على موتاكم" صدق رسول الله صلى الله عليه وسلم. 
(رواه أحمد وأبو داود والنسائي واللفظ له. وابن ماجة والحاكم وصححه) 
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الحروف. اا رأسية جاء os‏ من المستوی الأول أسفل الخط الأفقي ممتدا لأعلى 
الخط الأفقي ومتعامدا علیه. 

ولم تظهر قيمة الوحدة والتتوع إلا في حرف [ أ ] التي في حرف [ لا ] حيث 
جعل فنان الخط العريي في هذه المرة حرف [ل ] هي القائمة وحرف ]1[ 
المتعامدة رأسياً » وذلك لأن الألف الرأسية والمتعامدة هي أللف هدف منها 
التوحيد باش » أما الألف الماتلة فهي في رسمه ليست مستقلة بذاتها فهي طبيعي 
مختلفة في مضمونها عن الألف الرأسية » وخاصة أنها مرتبطة بحرف نفي لفعل 
فنوع الخط العربي في رسم كل منهما لاختلافها ف المضمون. 

4- عبر كذلك فنان الخط العربي عن قيمة الوحدة والتنوع من خلال حرف اللام 
ألف في الآية الكريمة حيث ظهر حرف [ لا ] مائل بأحد ذراعه جهة اليسار Yap‏ 
من تعامده مساوي مع الألف المائلة ومضاد لها في الاتجاه ومتتوع عن [Y]‏ 
خلال آيات القرآن الكريم ولم يظهر ذلك على الشريط الكتابي إلا مرة واحدة فقط 
من الجانب الأيسر في الآية الكريمة وذلك لأنها تنفي ما قبلها وتؤكد ما بعدها. 
5- كذلك قيمة الوحدة والتنوع في حرف [ ن ] الذي التزم فنان الخط العربي 
بتوحيد رسمها وفقا لطراز خط الثلث مع تنوع مكانها من جهة طراز الخط 
العربي وهذا ارتبط بمضمون الكلمة التي جاء حرف النون في آخر الكلمة 
ومستقل عنها في الرسم ومرتبط بها في الرسم فيلاحظ الاتي: 

أ- سيادة حرف [ن ] الذي كتبت في المستوى الأعلى من الخط الأفقي وذلك OY‏ 
حرف [ن ] هذا يعبر عن كل ما يتعلق بمضمون الأخير من السورة "أن الله إذا 
أراد شيئاً فيقول له كن فیکون" فان الله سبحانه وتعالى جعل خزائنه بين حرفي 
[ك ]و [ن ] ولذا ارتباط حرف [ك ] وتميز كحرف [ن ] أعلى مستوی 
الخط e‏ فحرف [ن ] الذي يكتب دائرة أعلى مستوى الخط الأفقي في هذا العمل 
الفني خاص بقدرة الله وجنوده وخاصة أن حرف النون ذكرت مفردة في القرآن 
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الكريم في سورة القلم آية رقم (۱) قال تعالی " ن. والقلم وما یسطرون" صدق 
الله العظيم. 

ب- وجود حرف(ن) واحدة كتبت بين المستوى الأسفل والمستوى الاعلی وذلك 
في كلمة 'قرآن" في تعبير من فنان الخط العربي عن أن القرآن الكريم موحى به 
إلى سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم بالإضافة إلى أنه كلام الله العلي العظيم. 
ج- آما النون السفلية التي تحت مستوى LAW‏ الأفقي فهي تخص العباد. 

1- ويلاحظ الوحدة والتنوع في توحيد اتجاه الخط الأققي حيث هو دائماً خط 
بحرف مرتجع إلى الخلف جهة اليمين الذي بدء منه الآيات الكريمة » بالإضافة 
إلى طوله ما بين حرف [ ع - ي - م ] وغير ذلك من الحروف العربية. تعبيرا 
من فنان الخط العربي الاشارة إلى بداية كتابة طراز الخط العربي e‏ وبداية 
الآيات الكريمة وفي كلا البدايتين فهي بداية واحدة ون نتوع اتجاه طراز خط 
الثلث من الرأسي إلى الأفقي ثم الرأسي مرة أخرى بالإضافة للإشارة ضمنیاً إلى 
أهل اليمين المنعمين » ولأنه دعاء ضمني للمتوفى أن يكون من أهل اليمين. 

الد الظل: 

عبر فنان الخط العربي عن قيمة gill‏ والظل لطراز خط الثلث المركب في 
واجهة المدخل الأساسي لضريح تاج محل" عن طريق الآتي: 

۱- المادة التي نفذ بها العمل الفني "ضريح تاج محل" وهي من الرخام الأبيض 
المتتوع في درجاته ما بين الأبيض العاجي إلى الدرجات التي تليه. 

۲- تركيز خط الثلث GS pall‏ على واجهة المدخل الأساسي للضريح. 

۳- استواء طراز الخط العربي مع مستوى سطح الواجهة فساهم أن يستقبل آکبر 
قدر من النور ء مع تميز طراز الخط الثلث المركب باللون الأسود ليميز عن 
سطح الرخام الأبيض. 

-٤‏ أن مساحة طراز خط الثلث تمثل ربع المساحة الأفقية التي تعلو المدخل 
الأساسي » وثلث المساحة الرأسية من كل جانب من جانبي الواجهة في حين أن 
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المساحات ASL‏ مجردة من أي مفردات فنية أخرى حتی لا تؤثر على طراز 
الخط العربي أو لا يتلائم مع متن طراز الخط العريي ما عدا التوریق العربي 
الذي تميزت به کوشتا العقد الفارسي لواجهة الضريح. 
0 توزیع مساحات النور والظل على طول امتداد الشريط الكتابي GY‏ المتن 
'ديني" وهو كله تور" بدمٌ من أوله إلى آخره. 
1- تمیز طراز الخط الثلث للمتن لسورة یاسین باللون الاسود لیس المقصود به 
الظل « لأنه کلام الله الذي هو نور الرسم والمضمون وإن كان کتب بلون أسود 
لأنه cust‏ وظهر بالتباين الشديد مع لون الخلفية البيضاء. 
۷- تكرار الواجهة مرة أخرى على مساحة أصغر » وكذلك JS‏ طراز خط 
الثلث ۰ هو في حقيقة قيم الخط العربي هو تكثيف لقيمة التور والظل ‏ وأكد ذلك 
من خلال المصبعات النحاسية لكل من المدخل والشباك مساحات الظل التي 
تشغلها والتي قسمت إلى مربعات بإيقاع منتظم أكدت على قيمة النور في واجهة 
الضريح. 
۸- تركيز حرف [ن ] في المستوى الأعلى من مستوى بين طراز الثلث » 
وارتباط الحرف بمعاتي كلمات الآيات الكريمة هو تعبير من فنان الخط العريي 
أن الله هو نور السموات والأرض وهو ذات الحرف [ن ] الذي يبدأ به قيمة 
"النور". 

a‏ و المحدود: 
عبر فنان الخط العريي عن dad‏ المطلق والمحدود من خلال الاتي: 
۱- الامتداد الرأسي لحروف المد عبر من خلالها عن المطلق والمحدود من 
أعلى وأسفل. 
۲- الانبساط الأفقي لبعض الحروف المرتجعة إلى الخلف جهة اليمين من بداية 
طراز خط الثلث وعدم اتصالها coh‏ حرف محدد الاتجاه إلى اليمين هو تعبير عن 
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المطلق المحدد من خلال الجانب الأیسر بارتباط الحروف المرتجعة بالحرف 
الذي يسبقها. 

۳- ويظهر كذلك المطاق والمحدود كقيمة من خلال النسبة الذهبية للهيكل البنائي 
للعمل الفني ككل "واجهة ضريح تاج محل" ومن خلال تكرار النسبة لا نهائي 
مطلق وان كانت ارتبطت بإطار المستطيل أو بتقسيم الثلث إلى الثلثين. 

4 - وتظهر كذلك قيمة "لمطلق والمحدود" كقيمة جمالية من خلال المزهریتین 
الموجودتين على كوشتي العقد الفارسي حيث ربط فنان الخط العربي بين لونها 
الأسود وبين لون طراز خط الثلث للتعبير عن النماء المطلق لطراز ls‏ 
وبمعنى أدق للمضمون الكريم لطراز خط الثلث المركب النابع من القرآن الكريم 
الذي لا ينضب فهو مطلق في معاينة وفي طبيعة مواد العمل الفني الذي يقترن 
بها » ولأن هذا التوريق العضوي النباتي هو طراز خط ثلث برسم آخر ول نفس 
المعنى حيث ارتبط دائماً التوريق العضوي النباتي المتنامي واللانهائي بالمطلق 
ون كان محدود الأطر ولأن التوريق العضوي يرمز إلى جنة النعيم المطلق 
وخاصة أن ورد ذكر جنة عدن في سورة البينة التي كتبت على الشريط الأصغر 
من المدخل الرئيسي للعمل الفني. 

0— يعبر كذلك عن المطلق من خلال التباين بين لون العمل الفني الضريح 
والفراغ الناتج من تعامد المصعبات النحاسية على الشباك وكذلك البوابة حيث 
يظهر المطلق من خلال الفراغ » والمحدود هو الواجهة الرخامية بلونها الأبيض 
بزخرفها البسيط » وكأن فنان الخط العربي آراد أن يعبر عن الدنيا المحدودة 
بيدايتها ونهايتها مهما طال عمر الإنسان والتي هي lin‏ تنیا" مهما بلغ فيها 
الإنسان من جاه أو سلطان » وعبر عن المطلق من خلال الفراغ الناتج عن شكل 
مربعات محددة إلا أن اللون الأسود هو تعبير عن المطلق أي الآخرة التي حددت 
ببداية وفاة الإنسان إلا أنها أبدية مطلقة في زمانها ومكانها وخاصة أن فنان الخط 
العريي وحد بين لون خط BY‏ باللون a‏ ولون الفراغ المطلق » ولون 
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التوریق العضوي في الکوشیتین بنفس اللون الأسود وخاصة أنه أكد على نلك 
من خلال المحور الحلزوني الذي يبدأ بحرکته المتسعة من الخارج لتمتد متکررة 
إلى الداخل بعمق مطلق بلا حدود آشار إليه أيضاً من خلال لون الفراغ الناتج. 


كات ما قمة المطلق .و ayn‏ خط لت المؤكب ذه ظيرات أيضا من 
خلال حرف النون التي تعلو الخط الأفقي فهي مطلقة کأنه آراد الفنان المسلم أن 
يعبر عن قدرة الله وجنودها في السموات والأرض ۰ LE‏ النون السفلية والتي 
يجدها من أعلى فهي النون المحدودة بحدود الإنسان ومحدودية قدرته والتي هي 
مقدرة أيضاً بإذن الله. 


۷- ويظهر كذلك قيمة المطلق والمحدود في الميل الشديد في حرف الألف في 
حرف [ لا ] حيث أنها تشير إلى مطلق وخاصة عندما ميز حرف [ لا ] النافية 
قبل فعل وينتفي له » حيث أن المضمون الآيات الكريمة يرجع إلى سيدنا محمد 
رسول الله صلى الله عليه وسلم » فأطلق حركة حرف اللام ألف في الاتجاهين 
معا وذلك مرة واحدة ولم يكررها لأن المضمون والنفي يتعلق بذات رسول الله 
صلى الله عليه وسلم سيد الخلق أجمعين. 

وخاصة أن الذراع المائل جهة اليمين والمتماسة مع حرف )1 ) في كلمة 'قرآن" 
حيث أشارت الى "إن هو إلا ذكر مبين" وذلك OY‏ القرآن الكريم موحى به إلى 
سيدنا محمد صلی الله عليه وسلم » أما الذراع اليمنى لحرف اللام والتي لم تنل 
بها قبلها لأنها نتفي ما قبلها بضرورة عدم معرفة سيدنا محمد صلى الله عليه 
وسلم بالشعر. 


۲ و مس 


















)1( طراز خط ثلث مركب واجهة ضریح تاج محل 
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يتميز ضریح تاج محل" في أجرا بالهند بلون الرخام er‏ والذي يتدرج مسن 
الابیض الفاتح ثم العاجي حتی الدرجات الأغمق e‏ وبالرغم من ذلك إلا أنها في 
مجملها يسودها الدرجات الفاتحة حتی لیبدو كله أنه أبيض. والشرائط الكتابية las‏ 
قراءتها من الجانب الایمن من أسفل لتتجه رأسياً إلى أعلى ؛ ثم نتجه أفقياً حتى 
نهاية الضلم الأفقي لتتجه مرة أخرى في اتجاه رأسي ولکن إلى أسفل حتی نهايسة 
سورة یاسین وبالمثل الشریط الذي كتب عليه سورة "البينة". 
استخدم فنان الخط العربي جميع المحاور الحركية لتحقیق القیم الجمالية لطراز خط 
الثلث ومنها المحاور المائلة تظهر من خلال رژوس بعض الحروف الأفقية كحرف 
[ ك] والتي تمیل على المستوی النصفي عند تقاطم المحور الرأسي مع المحور 
الأفقي آما حرف [ لا ] فحرف الالف فیها یمثل المحور المائل الاطول لأنه یمیسل 
داخل المستطیل الذهبي عند نسبة الثلث للثلثين وهي المحاور الأساسية » ویوجد 
محاور مائلة أخرى تتكرر بأسلوب متقطع وفقا لحركة الحروف العربية من خلال 
رژوسها ذيولها. 
استخدام الحجر الرملي الاسود على واجهة ضریح تاج محل حتی يزيد طراز خط 
الثلث وضوحا بتباينه عن مادة الرخام لواجهة ضریح تاج محل. أن متن طراز 
خط الثلث المركب في کل من الشریطین للواجهة الرئيسية الشاهقة الارتفاع 
والمدخل الرئيسي الصغير بالنسبة لها تمیزا بوحدة المتن الديني وتنوع آیات من 
القرآن الكريم. عبر عن قيمة النور والظل من خلال المادة التي نفذ بها العمل الفني 
"ضريح تاج محل" وهي من الرخام الأبيض المتنوع في درجاته ما بين الأبيض 
العاجي إلى الدرجات التي تليه. ويظهر كذلك قيمة المطلق والمحدود في الميسل 
الشديد في حرف الألف في حرف [ لا إحيث أنها تشير إلى مطلق. 
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شکل رقم )94( 
خط ثلث مركب 
واجهة ضريح تاج محل TAG MAHAL‏ من الرخام الأبيض الشاهق والمتنوع بين 
الأبيض العاجي في درجاته - ارتفاعها ۶۳م! 
۱ - ۱۹۳۱م - أجرا -AGRA‏ الهند 
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شكل رقم )2-08( 
طراز خط ثلث مركب لجزء تفصيلي من واجهة ضريح تاج محل 


' - Gupta, Narayani: Ibid, 5 
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(y‏ خط ثلث على معلقة نسجية من ya‏ مقصب 
بيانات العمل الفني: 





NY‏ الوصف: 

تتسم الاعمال الفنية النسيجية بالدقة المتتاهية في التنفيذ » ویضاف ¿Y‏ 
هذه في النسیج الاسلامي الدقة المتناهية في الجودة وذلك لاقتران فن الخط 
العربي بخیوط النسیج » ونتوعت المسافات النسيجية بين الشریط العریض وعدده 
ثماني شرائط بطول قطعة التسیج » والشرائط الضيقة والتي تمثل نصف الشریط 
العریض في العرض ¢ إلا lel‏ مضاوية معها في العدد أي ثماني شرائط وکلها 
في وضع التبادل بين العریض والأقل عرضا وقطعة النسيج متساوية من 
الجانبین الطولیین » Ld‏ الجانبین العرضیین فهما متعرجین تعرجا منتظما 
متساوياء ويمثل کل من العرض العلوي لقطعة النسیج والعرض ال سفلي أربع 
مثلثات هرمية تتجه بقمتها لاعلی وقاعدتها لأسفل » وترتب الشرائط الكتابية 
لطراز الخط العربي الثلث كالاتي من أعلي لأسفل الشریط العلوي " رضي الله 
تعالي عن أبي بكر وعمر وعثماني وعلي وعن بقية الصحابة أجمعين ". 
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الشریط الذي يليه " الله ولا سواه - محمد حبیب ربي ". 
الشريط الثالث: " اللهم صلي وسلم علي جميع الأنبياء والمرسلين ". 
الشريط الرايع : " الصلاة والسلام عليك يا رسول الله ". 
ثانياً: التحليل: 

يتسم العمل الفني " قطعة النسيج " أن عبارة عن مستطيل طوله ضعف 
عرضه - مقسم إلي مساحات هندسية حادة الزوايا من خلال الحركة الزجزاجية 
في الاتجاه الأفقي للشرائط طراز الخط الثلث والتي تبداً من اليمين إلي اتجاه 
اليسار ومن أعلي إلي Jad‏ أما جملة خط الثلث فتكوينها هرمي قمته تتجه إلي 
أعلي وقاعدتها إلي أسفل ليست مستقيمة علي الوضع الأفقي ولكنه مقسمة علي 
ضلعين يكونان معا زاوية قائمة تمثل قمة التكوين الهرمي للشريط خط الث 
الذي يليه . 
ثالثاً: التفسير: 

لقد استطاع فنان الخط العربي أن ينوع في استخدامه لطراز الخط الثلث 
بما يتلاءم مع طبيعة العمل الفني فلا يكفي أن يتميز به طبيعة الخط العربي عامة 
بقيم جمالية » وكذلك خط الثلث بقيم جمالية أكثر خصوصية به ولكن لابد أن 
تتوافق القيم الجمالية وبمعنى أدق سداة ولحمة القيم الجمالية لطراز خط الثلث مع 
سداة ولحمة قطعة النسيج حتى تظهر نسيج واحد في سداته ولحمته. وذلك لتبدو 
القيم الجمالية متآلفة وليست منتافرة » متنوعة وليست مختلفة » وهو ما اجتهد إليه 
الفنان المسلم أن يُبرزه في قطعة النسيج وأسلوب تطريزها الهرمي الذي تنوع ما 
بين صعود طراز الخط الثلث وهبوطه في الجملة » فهو كما aud‏ مستويات AUS‏ 
طراز الخط العربي الثلث إلي مستويين علي الأقل كإحدى الأسس الجمالية لكتابة 
طراز خط الثلث › فلقد تفرعت عن هذه القيم الجمالية الأساسية قيمة جمالية 
تتوافق مع بنائية العمل الفني وقيمة الجمالية » وذلك بتقسيم جملة خط الثلث إلى 
مستويين أحدهما صاعد والآخر هابط. 
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القیم الجمالیة: 
تظهر قيمة الوحدة والتتوع لطراز خط الثلث في العمل الفني قطعة 
النسيج" من خلال توحید فنان الخط العربي لطراز خط الثلث مع نتوع أساليبه 
بين المرسل البسیط والمدمج والمرکب ۰ وکنلك الوحدة في اتجاه طراز خط 
الثلث وهو الاتجاه الأفقي مع التنوع في عرض الشرائط الكتابية » وکذلك التنوع 
في الوضع التبادلي بينهما تتبع متوالية عددية [۱ ۰ .]١‏ 

لقد عبر فنان الخط العربي بطراز خط الثلث عن قيمة الوحدة والتنوع 
كذلك أنه اختص وركز الشرائط الكتابية العريضة 'للمفرد" والشرائط الأقل في 
عرضها 'للجمع" والمفرد يخص الوحدة والجمع يقصد به التنوع » فركز الشرائط 
العريضة لذكر مكانة سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم عند الله فجاء الشريط 
العريض الأول من أعلى Gar‏ من اليمين "الله ربي - ولا سواه - محمد حبيب 
الله" وجاء في الشريط الثاني العريض 'الصلاة والسلام عليك يا رسول الله" ولقد 
هدف فنان ball‏ العربي أن يُبرز قيمة الوحدة والتنوع من حيث وحدة المضمون 
والكلمات قلقد تكرر في الجملتين ذكر لفظ الجلالة "الله" واسم سيدنا "محمد" صلى 
الله عليه وسلم فقط في الشريطين العريضين تعبيرا عن جوهر العقيدة الإسلامية 
وهو "التوحيد" ails‏ ولا سواه » وبخاتم النبيين سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم 
والدين الإسلامي. وأكد الوحدة والتنوع من خلال وحدة طراز خط الثلث والتنوع 
في الاسلوب » قالشريط الأول مرسل بسيط » والشريط الثاني طراز خط الثلث 
مرسل مركب » أما الشريطين الأقل عرضاً جمع فيه فنان الخط العربي clad‏ 
الخلفاء الراشدين "رضي الله عن أبي بكر وعمر وعثمان وعلي وبقية الصحابة 
أجمعين" والشريط الآخر "للهم صلي وسلم على أشرف جميع الأنبياء 
والمرسلين" ولذا استخدم فنان الخط العربي طراز خط الثلث بأسلوب الإرسال 


الوحدة 
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CS yall‏ وذلك حتی تتلاتم مع جملة طراز الخط العريي والمساحة المحددة لها 
وخاصة آنها أقل في عرضها قد تصل إلى لنصف تقریبا. 
النور و الظل: 

أبرز فنان الخط العربي قيمة النور والظل لطراز خط الثلث على قطعة 
النسيج من خلال أسلوب الارسال المرکب لطراز خط الثلث على قطعة النسیج 
من خلال الارسال المرکب لطراز الثلث في الشریطین الضیقین » فاستفاد من 
المقومات التشكيلية لطراز خط cus GA‏ أنه يمكن کتابته في المساحات 
الصغيرة والطيعة لطبيعة أبجدية حروفه العربية والتي تتميز بالمرونة والطواعية 
فاستخدم التشابك و التداخل والتضاغط فکثف من قيمة النور والظل الذي ساد فیها 
لنور على dad‏ الظل وذلك لضیق الشریط الكتابي من ناحية ولتشايك أبجدية 
الحروف العربية من ناحية أخرى وذلك بهدف التأكيد تشكيليا وموضوعياً على 
مضمون المتن الديني المکتوب في الشریط وهو أن الإيمان باش و التوحید به 
والایمان برسول الله سیدنا محمد صلی الله عليه وسلم لن يكون إلا بالإيمان 
بجميع الرسل والاتبیاء السابقین وکذلك التابعين له من الخلفاء الراشدین رضي 
الله عنهم وأرضاهم وبقية الصحابة التابعین وذلك من خلال الاقتداء بهم. 

ما الشریطین الکتابین العریضین فلقد استخدم فنان الخط العربي أسلوبين 
متتوعين من آسالیب كتابة طراز خط الثلث لابراز قيمة "لنور والظل" من خلال 
استخدام أسلوب الارسال البسیط لطراز خط الثلث في حدود المساحة المتاحة 
فکانت الخلفية الخضراء والتي تمثل قيمة الظل لقيمة النور في طراز خط الثلث 
أكثر وضوحا وأكثر ایرازا لقيمة "لنور" لكي یوازن بين التکثیف الأبجدي لطراز 
خط الثتلث في الشریط العلوي بالانبساط في الشریط الذي يليه لكي بریح النظر 
المتذوق إليه ويستطيع أن يتذوق كل الأسلوبين من طراز خط الثلث » واختص 
لفظ الجلالة "الله" في الجانب الأيمن وكررها مرة أخرى في الجاتب الأيسر حتى 
لا يوازن بين لفظ الجلالة "الك" واسم سيدنا "محمد" صلى الله عليه وسلم في 


۳ 7 


الجانب الایسر فکرر لفظ الجلالة مرة أخرى فوق اسم سیدنا "محمد" صلی الله 
عليه وسلم با لاضافة إلى امتداد حرف ( أ ) ball‏ الجلالة "الله" تعبیرا أن الله "نور 
السموات "va My‏ 

Ul‏ الشریط العریض الاخر لطراز خط الثلث والذي نفذه فنان الخط 
العربي بأسلوب الارسال المرکب فأبرز فیها قيمة "لنور والظل" من خلال تداخل 
الحروف العربية وتشابکها مع بعضها البعض بالاضافة أنه استخدم فتحات 
البیاض لبعض الحروف مثل [ ص » و ۰ ه ٠‏ م ] ووازن بين مد الحروف 
الرأسية وبسط الحروف الأفقية فظهر النور متوازن في الاتجاهین وحصر الظل 
المطلة , و المحدو د: 

استطاع فنان الخط العربي أن يعبر عن قيمة المطاق والمحدود كقيمة 
Allan‏ لطراز خط Call‏ من خلال البينة الحروفية لطراز الخط العربي والهیکل 
البنائي للعمل الفني » وذلك من خلال الإيقاع التكراري منتوع رأسياً y‏ ومنتظم 
Lad‏ » » فكل جملة من جمل طراز خط الثلث المرکب ممندة Lil‏ ورأسياً مطلقة 
في الشکل والمضمون ومحدودة في agin‏ المساحة المتاحة Jato‏ العمل الفني 
قطعة النسج" ولقد اعتمد قیها فنان الخط العربي على التخطیط الزجزاجي 
للشرائط الكتابية والتي تشبه في رسمها رسم المصریین القدماء لنهر النیل ۰ وان 
كان النهر له منبع ومصب ۰ فالایمان بالل منبعه aus sill‏ به وبخاتم الأنبياء سیدنا 
محمد صلی الله عليه وسلم. 

لقد أكد فنان الخط العربي على قيمة "المطلق والمحدود" بهدف التأكيد 
على أن الإيمان بالله وبرسوله والأنبياء ویسیدنا محمد صلى الله عليه وسلم مطلق 
لا يحده زمان أو مكان » وان كان كل نبي ورسول مرسل في زمن محدد 
ولشعب محدد إلا أن رسالة سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم للناس كافة" مطلقة 
وأكد ذلك بانفراج حرف DU‏ ألف لكلمة "لسلام" في الشريط العريض الذي متنه 


سای یت 


"والصلاة و السلام عليك يا رسول اش" حیث آنها جمعت في انفراجها بين الجاتب 
الأيمن والجانب الایسر من جملة طراز الخط الثلث في الشریط الكتابي وکانها 
تجمع بين الأشتات المتفرقة GY‏ هدفها السلام. 

و النهایات الطرفية للعمل الفني قطعة النسیج" تبدو وكأن العمل الفني مطلق 
النهایات فهو لم ينتهي بعد ولکن دیمومي مستمر قابل لكل ما يضيف له وفقا 
لطراز خطه العربي ونسجه e‏ وبمعنى آخر وفقاً لرسالة الرسول العريي سيدنا 
محمد صلی الله عليه وسلم » أما نسجیه فهو الشريعة الاسلامية » فأصبح العمل 
الفني "قطعة لنسیج" مطلق الشکل والمضمون والفنان والمتذوق ومحدود في 
حدود الرؤية البصرية. 
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تتسم الاعمال الفنية النسيجية بالدقة المتناهية في التنفيذ e‏ ویضاف إلي هذه في 
النسيج الاسلامي الدقة المتناهية في الجودة وذلك لاقتران فن الخط العربي بخیوط 
النسيج » وتنوعت المسافات النسيجية بين الشریط العریض وعدده ثماني شرائط 
بطول قطعة النسیج ؛ والشرائط الضيقة والتي تمثل نصف الشريط العریض في 
«qa all‏ 

يتسم العمل الفني " قطعة النسیج " أنه عبارة عن مستطیل طوله ضعف عرضه - 
مقسم إلي مساحات هندسية حادة الزوایا من خلال الحركة الزجزاجية في الاتجاه 
الأفقي للشر ائط طراز الخط الثلث والتي تبدأ من اليمين إلي اتجاه الیسار ومن أعلي 
إلي أسفل » آما جملة خط الثلث فتكوينها هرمي قمته نتجه إلي أعلي . 
ad‏ استطاع فنان الخط العربي أن ينوع في استخدامه لطراز الخط الثلث Ly‏ پتلاعم 
مع طبيعة العمل الفني » وذلك بتقسیم جملة الخط الثلث إلي مستويين أحدهما 
صاعد والآخر هابط e‏ ولکن بدون أن بالشکل طراز الخط الثلث کقیم مادية جمالية 
ولا یترابط المضمون الجوهري للجملة طراز الخط العربي. وأضاف الي ذلك 
الوحدة والتنوع كقيمة جمالية وحدة اللانهائية والنهائية وبمعنى أدق الامحدود 
وآخر المحدود والمطلق. عبر فنان الخط العربي عن قيمة الوحدة والتنوع فاختص 
ورکز الشرائط الكتابية العريضة لمفرد" والشرائط الاقل في عرضها 'للجمع' 
والمفرد یخص الوحدة والجمع یقصد به النتوع. وکثف من قيمة النور والظل الذي 
ساد فيها النور على قيمة الظل وذلك لضیق الشریط الكتابي من ناحية ولتسشابك 
أبجدية الحروف Ay pall‏ وأکد فنان الخط العربي على قيمة "المطلق والمحدود" 
بهدف التأکید على أن الایمان بالله وبرسوله والأنبياء وبسیدنا محمد صلی الله عليه 


| وسلم مطلق Y‏ يحده زمان أو مكان. 
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آولا: الوصف: 

مثرة قبة مسجد Al‏ صوفیا في ترکیا هي JU‏ داثري کتب بداخله بخط 
الثلث سورة gill‏ آية YO‏ ويقرأ الخط من الخارج إلى الداخل بدء من بسم الله 
الرحمن الرحیم» وكأننا نری ساعة أمامنا وتشير بعقاربها إلى الرايعة بداية 
القراءةء ویتوسط السرة خطوط إشعاعية تتجمع في مركز الداثرة وتتشعب منها 
وکأنها آشعة الشمس تشرق بنورها ظلمة السماء وکتب باللون الفاتح خط الثلث 
على خافية داكنة . 

ولقد قسم الفنان خط الثلث على مستويين وجعل من حرف الألف كخيوط 
السداة تمتد إلى أعلى متجهة إلى مركز الدائرة ولكن Y‏ تصل إليها Lied‏ ولكن 
تصل من خلال الإيحاء البصري بامتدادها e‏ وجعل من حروف الأبجدية العربية 
لحمة لها تتضافر مفرداتها معها صعودا وهبوطا في حين يقل النسیج كلما اتجهنا 
إلى أعلى الأبجدية العربية في سورة " النور " أو بمعنى آخر تقل كلما اتجهنا إلى 
مركز العمل الفني. 
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ثانياً: التحلیل > 

يتسم الهيكل البناتي للعمل الفني (مثرة قبة مسجد AS‏ صوفيا ) إنه دائري 
« وبناءاً على ذلك طوعت طراز خط الثلث وفقاً لهذا الإطار الدائري » وعند 
تعامد المحورين الصادي والسيني ينتج أربع أجزاء متساوية المسساحات أما 
بالنسبة للهيكل البنائي لطراز خط الثلث فيوجد أيضا تعامد بنائي بين أبجدية 
الحروف العربية التي تسود المحور الأفقي » أما المحور الرأسي فيسوده الألف » 
Lif‏ المحاور المائلة لأبجدية الحروف العربية تكثر كلما اتجهنا أسفل المحور 
الأفقي « وتقل تدريجياً كلما اتجهنا في اتجاه المحور الرأسي. 


ثالقاً: التفسير: 
لقد هدف فنان الخط العربي أن يطوع خط الثلث وفقاً للهيكل البنائي 
للعمل الفني Zu)‏ 5 قبة مسجد Al‏ صوفيا ) ولذلك تركزت داخل ش كل المفردة 
الهندسية ( الداثرة ) وذلك لسببين أساسيين وهما: 
آولا: GY‏ القيم الجمالية في طراز العمارة العثمانية ينيع من الشكل الهتدسي 
الداثرة ولذلك قلما ما تسود فيه الشرائط المستطیلات» ولذا فالهيكل البنائي 
إما دائرة أو تصف دائرة كما هو في هيكل البنائي للعمارة المساجد في 
تركيا فهو كروي ويتبعه أنصاف الكرة. 
ثانيا: أن مضمون متن طراز خط الثلث ديني ( القرآن الكريم ) سورة النور آية 
٠‏ والشكل الدائري يمثل طاقة النور التي تعبر عن المضمون وخاصة 
أن القبة ترمز إلى السماء. 
ولذلك نجد أن أبجدية الحروف العربية تتجه إلى مركز الدائرة من خلال 
الاتجاه الرأسي لحرف الألف توحد كقيمة جمالية من خلال الخطوط الإشعاعية 
التي تخرج من مركزها. 


سای مت 


القیم الجمالية: 
نتحقق قيمة الوحدة والنتوع لطراز خط الثلث لسره قبة مسجد آية صوفیا 
من خلال استخدام فنان الخط العربي أسلوب الارسال المدمج لطراز خط الث 
وصياغته بأسلوب التحویر البسیط "لداثري المركزي" فوحد في اتجاه مسار الاية 
الكريمة من سورة التور clay‏ التتوع في الاتجاه الداثري الذي نفذت في اطاره » 
وتظهر الوحدة والنتوع كقيمة جمالية من خلال الوحدة لاتجاه حروف المد من 
حروف [ أ - ل - لا ] إلى مركز العمل الفني ثم نتوع إلى خط متشابك 
متضافراً كخط توريق هندسي ويلاحظ كذلك الوحدة والتتوع اتجاه حروف المد 
إلى مركز العمل الفني وتتوع المسافات بينها وكذلك تنوع فتحات البیاض 
للحروف العربية عن بعضها البعض. 

وقد أكد فنان الخط العربي على قيمة الوحدة والتتوع من خلال مركز 
العمل الفني سره قبة مسجد آية صوفیا" فأصبحت مادة الخطوط Cay yall‏ 
الرأسية توريقية توريق هندسي ثم خرجت من الدائرة متنوعة في امتدادها ما بين 
المستقيم والمنكسر حتى التحمت مع بقية أبجدية الحروف العربية الأفقية 
المنبسطة في الاتجاه الدائري » وقد هدف فنان الخط العربي تأكيد قيمة الوحدة 
والتنوع في هذا العمل الفني last‏ على مضمون الآية الكريمة وحدانية الله جل 
علاه وتنوع المؤمنين به. 

عبر فتان الخط العربي عن قيمة "التور والظل" كقيمة جمالية لطراز خط 
التلث "سره قبة مسجد A‏ صوفیا" bar‏ من العمل الفني حيث ترمز القبة إلى 
السماء وهي المكان الذي يتحقق فيه مفهوم النور أو الظلام » ثم من خلال 
مضمون الآية الكريمة الذي أكده من خلال طراز خط الثلث » حيث استفاد فنان 
الخط العربي من المقومات التشكيلية للخط العربي تكثيف النور في لحروف 


الوحدة 


-495- 


الأفقية المنبسطة وترديد ذلك في مركز العمل الفتي بالخطوط العربية المورقة 
توريق هندسي ومتشابكة حيث استخدم فنان الخط العربي أسلوبين من أساليب 
التحوير للخط العربي: 
الأول: التحوير البسيط "لتحویر الدائري" في رسم طراز خط الثلث ADU‏ الكريمة 
عندما صاغها بشكل دائري وليس بوضع أفقي. 
الثاني: التحوير العقدي البسيط: توريق هندسي وذلك بامتداد الحروف العربية 
رأسيا وتحويرها إلى توريق عربي. 

وقد أكد على تباين "النور والظل" في المساحة التي تمتد فيها الحروف 
الرأسية متجه إلى مركز العمل الفتي حيث تختلف المساحات التي تحصرها 
حروف المد وتتنوع في شكلها » ولكي يوازن فنان الخط العربي بين طراز خط 
الثلث الذي يمثل النور والمساحات التي تتخلله وهي التي تمثل الظل حتى لتبدو 
مساحات مجزأة أو متقاطعة تخلل هذه الحروف علامات التشكيل بالحروف 
العربية المتتاهية في الصغر وكذلك الحليات التي تضاف لطراز خط الثلث. 
بهدف أن يوضح أن "النور والظل" هو قيمة كلية وليس قيمة مجزأة وأن كل ما 
في الدين الإسلامي هو نور عظيمه وصغيره » فليس فيه ما يؤخذ أو ما يترك إنه 
هو كل متكامل يكمل بعضه البعض يؤكده ويظهره ظاهر "لنور" وباطنه "الظل". 


ق والمحدود: 
عبر قنان الخط العربي عن القيمة الجمالية "المطلق والمحدود" في العمل 
الفني من خلال طراز خط الثلث » من خلال صياغة طراز الخط العربي "El"‏ 
في الدائرة وهي ليس لها بداية وليس لها نهاية هندسياً » وأكد ذلك من خلال 
الدائرة المركزية » وربط بينهما من خلال مد الحروف الرأسية امتداد لا نهائي 
مطلق وإن كان بدء محدود في رسم الحرف ثم تبعه خطوط توريقية توريق 
هندسي » بالإضافة إلى اختياره لطراز خط الثلث بأسلوب الإرسال المدمج والذي 
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تركب فيه بداية حروف الكلمة على حرف الكلمة التي یسبقها وهو ما يعبر عن 
الديمومية المطلقة في الحرف الأفقي والحرف الرأسي والتحامهما مع بعضها 
البعض أو تركيبها مع بعضها البعض وان حدد في شكل العمل الفني أو رسم 
الحرف العربي وكذلك في رسم بعض حروف المد مائلة أو منكسرة وهو تأكيد 
آخر لقيمة المطلق والمحدود » وخاصة أن فنان الخط العربي لم يكتفي أن تكون 
حروف المد متماسكة للدائرة المركزية ولكن ممتدة متشابكة مع بعضها البعض 
وهو تعبيراً عن أن معاني القرآن الكريم متصلة وليس منفصلة مطلقة في 
تفسيرها ومحدودة بإدراك المتذوق لمعانيها بدليل أن القرآن الكريم يقرأه المسلم 
أكثر من مرة وفي كل مرة يكتشف فيه معنى جديد وكأنه يقرأه لاول مرة بقدر 
إدراكه للمعنى بالإضافة إلى أنه لا يمل منه بل يستزيد منه وهكذا كما قال Dix‏ 
الدين الرومي: "من ذاق وعرف". 
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Guat ads Ada‏ فى تركيا هي ار دائري کتب بداخله بخط الثلث 
سورة النور آية ٠‏ ويقرأ الخط من الخارج إلى الداخل بدء من بسم الله الرحمن 
الرحيم » وكأننا ری ساعة أمامنا وتشير بعقاربها إلي الرابعة بداية القراءةء 
ويتوسط السرة خطوط إشعاعية تتجمع في مركز الدائرة وتتشعب منها وكأنها أشعة 
الشمس تشرق بنوزها ظلمة السماء وكتب باللون الفاتح خط الثلث علي خلفية داكنة 
يتسم الهيكل البنائي للعمل الفني ( سره قبة مسجد A]‏ صوفيا ) انه دائري e‏ وبناءا 
علي ذلك طوعت طراز خط الثلث وفقا لهذا الإطار الدائري » وعند تعامد 
















HTTP 


المحورين الصادي والسيني يذ ينتج أربع أجزاء متساوية المساحات » Lid‏ بالنسبة 
للهيكل البنائي لطراز خط الثلث فيوجد أيضا تعامد بنائي بين أبجدية الصروف 
العربية التي تسود المحور الأفقي » أما المحور الرأسي فيسوده الألف . 

لقد هدف فنان الخط العربي أن يطوع خط الثلث وفقا للهيكل البنائي للعمل الفني 
(قبة مسجد آية صوفيا) OY‏ القيم الجمالية في طراز العمارة العثمانية يتبع من 
الشكل الهندسي الدائرة ولذلك قلما ما تسود فيه الشرائط المستطيلات. وكذلك أن 
مضمون متن طراز خط الثلث ديني ( القرآن الكريم ) سورة النور آية ۳۰ والشكل 
الدائري يمثل طاقة النور التي تعبر عن المضمون وخاصة أن القبة ترمز إلى 
السماء. وقد أكد فنان الخط العربي على قيمة الوحدة والتنوع من خلال مركز 
العمل الفني "سره قبة مسجد آية صوفيا". وقد أكد على تباين "النور والظل" فسي 
المساحة التي تمتد فيها الحروف الرأسية متجه إلى مركز العمل الفني حيث تختلف 
المساحات التي تحصرها حروف المد وتتنوع في شكلها. عبر عن القيمة الجمالية 
"المطلق والمحدود" في العمل الفني من خلال طراز خط الثلث؛ من خلال صياغة 
طراز الخط العربي "الثلث" في الدائرة وهي ليس لها بداية وليس لها نهاية هندسیا. 
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سقف مسجد آية صوفیا - القرن السادس عشر - ترکیا 





Bloom, Jonathan & Blair, Sheila : ibid., P. 300. 
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٩‏ ) جزء تفصيلي من كسوة الكعبة الشريفة 
بیانات العمل الفني: 

Ai‏ إنسيج ( خيوط مذهبة ومفضضة) 
الثلث أسلوب الارسال GS yall‏ 






Ei 


lÊ 





از الخط العربي 


«€ 


که المكرمة 
تاريخ الإنشاع حديث 


(Í- 1) (iy) رقم‎ 











بسم الله الرحمن الرحیم " لقد صدق الله رسوله الرؤيا بالحق لتدخلن المسجد 
الحرام إن شاء الله آمنین" 

di‏ هذا الجزء من ستارة الكعبة الشريفة الجزء الثاني والاخیر من 
عتبتها وهي تعتبر آکبر خط ثلث مركب یشغل أكبر مساحة من مساحات طراز 
خط الثلث الذي تنوعت مساحاتها ۰ وأساليب تراكيبها » وتحویرتها البسيطة بين 
الداثري المركزي » أو المتناظر رأسياً والمرسل البسيط والمرسل المدمج. 
وهذا الجزء من ستارة الكعبة الشريفة e‏ هو عبارة عن مستطیل محدد بخط 
مخیش" بخیوط الفضة مستقیم بحدد مساحة المستطیل ويمتد لیحدد باقي 
المساحات الهندسية [المربع - الداثرة - الشکل البيضاوي] والعضوية على سطح 


E 


' المّخيش: نوع من الخیوط السلكية الرفيعة والتي تم سحبها من الفضة الخالصة ‏ أو المابسة 
بالذهب. من مرجع: 

ایراهیم حلمي: کسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج e‏ الطبعة الأولى » عين للدر اسات 
والبحوث الإسلامية والاجتماعية » القاهرة » مصر 3 ۶4 ام ¢ Aga‏ 
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مساحة ستارة باب الكعبة الشريفة » وهو نفس اللون المفضض الذي نسج به 
طراز خط Gaby‏ "لبسملة والآية الکریمة" السابق ذكرها ۰ ولقد تکرر الكتابة 
باللون الفضي في الجزأين في عتب الستارة العلوي والسفلي » وفي الشکلین 
الدائري على جانبي فتحة الستارة ء والجملة الإنشائية في نهاية الستارة من أسفل 
بأسلوب الارسال المدمج لطراز خط الثلث. ۱ 
ویشغل أركان المستطیل مثلثات ركنية مستقيمة الضلعین الرأسي والافقي أما 
الوتر فهو خط عضوي حر وهو الخط الملائم المواجه مباشرة لطراز خط الثلث 
المركب ۰ وبداخل المثلثات الركنية حشوات مورقة توريق عضوي تعرف 
بالكوشات. 

أما طراز خط الثلث للآية الكريمة فقد قسم داخل المساحة إلى ثلاث 
مساحات تقريباء حيث كتف فنان ball‏ العربي وضغط تركيب الحروف في 
البسملة قد صدق الله الرسول" في الجانب الأيمن من المستطيل » وفي جملة 
'لتدخلن المسجد الحرام إن شاء الله آمنین" في الجاتب الأيسر من المستطيل 
وقلل HIS‏ وخلخل بين الحروف في الجزء الأوسط في "الرؤيا "Gall‏ 
ولقد تميزت الآية الكريمة التي نسجت بطراز خط الثلث المركب بتوازي 
الحروف الرأسية المستقيمة كحرف [! - ل] » الذين يمثلان ۲۶ خط ممتد رأسيا 
بطول الآية » بأسلوب متساوي أنقياً في المساحة الأكبر » متدرج جانبیاً في كل 
حرفين جانبین. لتمتد لحدود العمل الفني علوياً فقط » لتتکاتف الحروف الابجدية 
العربية الأخرى بأسلوب متدرج يقل كلما ارتفع واقترب من رؤوس حرفي N]‏ 
ل] » ويزداد كثافة كلما اتجه إلى أسفل » لتوازن بين الحركة الحروف الرأسية 
والأققية. 

لقد حقق فنان الخط العربي حسن الشکل بالتوفية والإتمام والإكمال 
والإشياع لطراز خط الثلث » وکنلك حسن الوضع من خلال ترصيف رووس 
للحروف الرأسية الألف واللام » والتسطير للحروف الأفقية والتأليف بینهما. 
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واستخدم أسلوب التحویر المرکب لطراز خط الثلث المرکب من خلال الشکل 
الهندسي الذي يشكله » وجعل التحویر العقدي البسیط في المثلثات الركتية من 
خلال التوریق العضوي. ووازن بين فتحات البیاض للحروف الأفقية ولم يكثر 
منها LS‏ في حروف [ ص - و - ق - م ] بأسلوب منتوع ly‏ لطبيعة بنية 
الحرف العربي. 

واستخدمت النقاط المعينة الشكل للإعجام ولقد وازن فنان الخط العربي 
بين الشكل والفراغ بالرغم من تباينها وذلك بتكثيف الحروف العربية » والحركة 
الإيقاعية لها حيث أن مساحة اللون الأسود والذي يمثل خلفية طراز الخط تبدو 
أكبر لطبيعة اللون الأسود ولو كان يشغل المساحة الأصغر » بالرغم أن اللون 
الأسود يمثل المساحة الأكبر لكسوة الكعبة الشريفة إلا إنه يقل أو يزيد ás‏ 
للمساحات الهندسية والعضوية الذي يشغلا طراز الخط العربي حتى ليبدو هو 
ذاته الجزء السالب لطراز الخط العريي وليس خلفية يخط عليها طرازه. 
واعتمدت الأسس الإنشائية لطراز خط الثلث على الآتي: 
-١‏ تكثيف التجاور بين الحروف الرأسية [ لا ]. 
۲- تراکب الحروف الأفقية وخاصة المتشابهة كحرفي [ ح - ج ]. 
۳- تداخل الحروف الرأسية [ لا ] كخيوط السداة مع الحروف الأفقية كخيوط 
اللحمة في النسيج » وتداخل حرف [ح مع-حرف ق] في كلمة "الحق". 
4- تكرار التوازي بين الحروف الرأسية [ لا ] » والإيقاع الحركي للحروف 
الأفقية في [ الرحمن الرحيم ]. 
ه- تحقيق التباين بين طراز الخط الثلث المركب والمخيش بالفضة مع الخلفية 
السوداء لنسيج ستارة باب الكعبة الشريفة. 
وتشغل الفراغات التي تتخلل الحروف العربية الرأسية والأفقية حروف التشكيل 
المتناهية في صغرها مقارنة بالحروف الأبجدية العربية بالإضافة إلى بعض 
الحليات التي تميز طراز خط الثلث المركب يها. 
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تشغل الاية الكريمة لطراز خط الثلث المرکب مساحة المستطیل » حیث 
تقسم فيه جملة طراز خط الثلث بنسبة فعلية [۱:۱] رأسياً حیث تشغل pue]‏ الله 
الرحمن الرحیم لقد صدق الله رسوله ] ونصف كلمة (الرویا) اانصف الأول 
الأيمن من المستطیل وياقي الاية الكريمة النصف الایسر من مساحة المستطیل e‏ 
حيث يوازي نصف المستطیل المقسم لیهامیا فتحة ستارة باب الكعبة الشريفة 
الذي يبدأ بالعقد المثمن من أعلى والذي یمس الضلع الأفقي للمستطیل من أسفل e‏ 
آما ضلع المستطیل الأفقي العلوي فهو یمس الداترة الذي کتب بداخلها "الله 
- المحاور الرأسية فهي نتوازی رأسياً بتوازي حركة الحروف الرأسية. 
- المحاور الأققية فهي تتمثل في النصف السفلي الأفقي من المستطیل ویظهر 
ذلك من خلال محورین فقط Lol‏ المحور الثالث الأفقي والذي یوجد في النصف 
العلوي من المستطیل فهو غير متواصل بل متقطع. 
- المحاور المائلة تترکز في الجانب الأيمن من المستطیل بحركة متوازية تتجه 
من أعلى إلى أسفل حتی تصل إلى المتتصف مشيرة باتجاهها إلى بداية فتحة 
ستارة باب الكعبة الشريفة. 
- الدواثر الايهامیة: فهي عبارة عن دائرتين على جانبي المستطیل يشغل ¿A‏ 
الأولى [بسم الله الرحمن الرحیم على الجانب الأيمن » والدائرة الثانية في الجانب 
الأيسر جملة لتدخلن المسجد الحرام إن شاء الله آمنين" 
- يظهر الخط المنحني في النصف العلوي من المستطيل بدء من الجانب الأيمن 
احرف ( ج )في en ai‏ حرف FEAR Ale)‏ 
ليستمر انحنائه متماساً مع حرف ( خ ) في كامة 'لتدخلن" وحرف ( ج )في كلمة 
"المسجد" ليقسم ایهامیاً بين مساحتين الأولى عند قمته وتشغلها الحروف الأفقية 
والتي لها السيادة في الجانب الأيمن والثانية عند انخفاضه وتشغلها الحروف 
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الأفقية والتي لها السيادة في الجانب الأيمن والثانية عند انخفاضه تشغلها الحروف 
الرأسية المتوازية وأيضاً التي لها السيادة وخاصة في المنتصف. 
- التکوینات الهرمية 

يوجد ثلاث تکوینات هرمية في مساحة المستطیل e‏ يمثل. قمامها لفظ 
الجلالة "الله" التکوین الهرمي الأول في الجانب الأيمن يشغل الثلث الأول من 
المستطيل ¢ والتكوينين الهرمين الأخريين في الثلثين الآخرين من المستطيل 
أحدهما في النصف الأيمن ٠‏ والآخر في النصف الأيسر ليحققا مع التكوين 
الهرمي في النصف الأيمن نسبة ذهبية أخرى بنسبة [ ۲:۱ ] بالإضافة للنسبة 
الكلية لمساحة المستطيل. 
- القيم الفنية: 

استطاع فنان الخط العربي أن يحقق القيم الفنية في طراز خط الثلث 
المركب في الجزء الثاني والأخير من عتب ستارة باب الكعبة المشرفة فظهرت 
الوحدة في طراز خط الثلث ۰ وفي سمك حروفه العربية والوحدة في الالتزام 
بالوضع الأققي لطراز خط الثلث والوحدة في رسم اسم لفظ الجلالة "الله" 
بالإضافة للوحدة في حركة حروفه [ أ - ل - ه ] بالرغم من تميزها عن 
بعضها البعض مفرطة الا أنه وحد بينها وهي مجتمعة مع بعضها البعض 
والوحدة بين الحروف الأبجدية العربية لتقابل الوحدة لعلامات الإعراب. 

وظهر الاتزان بين الجانب الأيمن للمستطيل والجانب الأيسر » وراء 
اتجاهات الحروف الرأسية مع اتجاهات الحروف الأققية » وبين تضاغط ES y‏ 
الحروف العربية على جانبي المستطيل » وتخلخل البعض الاخر في المنتصف › 
وبين مد الحروف الرأسية وبسط الحروف الأفقية وكذلك الاتزان بين لون طراز 
الخط العربي باللون المخيش بالفضة وبين الخلفية السوداء للستارة » ويتحقق 
الاتزان المحوري في الحركة الانسيابية لحرف الراء في كلمة "الرؤيا" التي يتزن 
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عندها مركز التصمیم ويتأكد ذلك بتمحور بعض الحروف العربية حولها فمتها 
تخرج حرف الواو لكلمة "لرسول" ویمتد حرف الالف لاعلی في یا" ويتجه 
رأس حرف (١‏ ح ) لكلمة Gall‏ من خلالها. 

ویتحقق النتاسب من خلال الاتي: 

- نتاسب لون طراز الخط العربي الثلث مع لون مساحة الخلفية السوداء کجزء 
ومساحة المخیش المذهب لطراز الخط العربي الثلث على امتداد ستارة باب 
الكعبة المشرفة. 

- التتاسب بين الحروف العربية لطراز خط الثلث وبين ايجدية الحروف العربية 
لعلامات الاعراب المتتاهية في الصغر. 

وکذلك التتاسب بين امتداد الحروف الرأسية بعضها البعض e‏ حیث تحقق الإيقاع 
الحركي من خلال أطوالها من أسفل » وانتظامها أفقياً من أعلى » ویظهر الایقاع 
كذلك في نتوع لفظ الجلالة "لله" من حيث موقعها في جملة طراز الخط العربي 
ویظهر كذلك الایقاع المتتوع في ندرج الحروف الأفقية في "الرحمن الرحیم" في 
الجانب الأيمن » وکذاك في حروف [خ ٠‏ م » ح ۰ م ] في الجانب الأيسر في 
جملة "تدخلن المسجد الحرام" في الجانب الأيسر من التكوين » وكذلك الإيقاع 
المنتظم في "لعجم" ذات الشكل المعين. 


هدف فنان ball‏ العربي في إبراز قيمة "الوحدة والنتوع" في جملة طراز 
خط الثلث بأسلوب الإرسال المركب من خلال وحدة طراز الخط مع تنوع 
أسلوب صياغة أيجدية حروفه العربية » الوحدة في رسم لفظ الجلالة "الله" تعبير 
عن وحدانية وإعلاء قيمة التوحيد جوهر العقيدة الإسلامية والوحدة في امتداد 
الحروف الرأسية كحرفي [ لا ] » وکأتها أصابع الشهادة بتوحيد الله وظهر التنوع 
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في آطوالها من did‏ وکأنها تعبر عن تنوع عباد الله بالرغم من اتفاقهم وتساویهم 
في التوحيد باه من أعلى وخاصة أن لفظ الجلالة يحتل المكانة العلیا ذاتها في 
كل متن ديني أو إنشائي. 
النور والظل: 

ويتحقق النور والظل كقيمة جمالية في طراز خط الثلث بستارة كسوة 
الكعبة الشريفة من خلال تميز لون طراز خط الثلث باللون الفضي عن اللون 
الذهبي السائد لطراز خط الثلث على ستارة باب الكعبة المشرفة ¢ واقترانه 
بتكراره في الجزء العلوي من عتب الستارة أربع مرات في آية "الله نور 
السموات والثرض" » وهو تأكيد على قيمة النور والظل في طراز خط الثلث » 
وتكراره مرة أخرى في الدائرتين اللتين على جانبي الستارة والتي تمثل فيه 
سورة الإخلاص الدائرة على الجانب الأيمن.وتزداد قيمة النور والظل كثافة على 
الجانبين الأيمن والأيسر وتتدرج في شدتها لتقل تدريجياً في المنتصف A y‏ يعبر 
فيهما فنان الخط العربي ويرمز على عالمي الغيب والشهادة وخاصة أن مضمون 
الآية الكريمة يتضمن "الرؤيا".وكلما تخلل الظل المساحات النورانية كلما أكدها 
وأبرزها » وخاصة أن كلام الله جل علاه هو نور وهداية من كل ضلالة » ولذا 
جعل فنان الخط العربي طراز خط الثلث يحتل هذه المساحة الكبيرة من الستارة 
بهذه المساحة أيضاً لطراز خط الثلث الجزء السفلي من عتب الستارة » والذي 
يمثل الجزء الأول لفتحة للستارة معبرا عن الدخول » تمثل فيها فتحات البياض 
للحروف العربي che‏ [ ج » ص »و ء ق » م ] الومضات النورانية بالرغم من 
احتوائها لمساحات السوداء » وهو رمز لسيادة النور وتقليص مساحات DEI‏ 
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المطلة, و المحدو د: 

عبر فنان ball‏ العريي عن المطلق والمحدود كقيمة جمالية بالامتداد 
الرأسي المطاق لاعلی مشيراً إلى السموات العلا بالرغم من محدودية امتدادها 
من خلال الاطار المستطیل الذي يحيط بها ¢ وكذلك يظهر المطلق في لفط 
الجلالة من خلال الانسيابية في رسمه وعدم ارتكازه على محاور أفقية أو تركيبه 
بأسلوب الارسال المركب لطراز خط الثلث ‏ إلا تداخله تداخل بسيط في الجانب 
الأيمن بين لفظي "الرحمن والرحیم" وهما Lad‏ من clad‏ الله الحسنى » وما عدا 
ذلك فهو مطلق ويعلو كل لفظ لكلمة رسمت في الآية الكريمة فكل ما عداه هو 
: محدد في الزمان والمكان وأكد فنان الخط العربي عن المطلق والمحدود من 
خلال تكرار لفظ الجلالة "الله" فحدد رسم لفظ الجلالة "الل" داخل المستطيل 
وخارج حدوده وأطلق المعنى. فتكرر "الله حسبي" مرتين في دائرتين على امتداد 
اتجاه حروف الأقل المطلقة لأعلى فعلياً وكرر "الله ربي" ثماني مرات كل أربعة 
داخل دوائر على كل جانب من جانبي ستار باب الكعبة المشرفة. 
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)4( طراز خط ثلث جزء تفصيلي من كسوة الکعبة الشريفة 


un‏ از 
0 | 


هي aha‏ عن ف ای al‏ قیرط ماد aci‏ نع ات ای 
آيات القرآن الكريم في شریط مستطیل یحیط بمحیط الكعبة الشريفة وهذا الشریط مقسم 
من الداخل إلي مساحات متساوية بداخل کل مساحة آية كريمة من آیات القرآن الکریم 
Lil‏ خط الثلث الجلي فهو مقسم إلي مستویین بالرغم من إنه يبدو أن ثلاثة فمعظم جملة 
الخط العربي تترکز في المنتصف ثم المستوی الاسفل مئه أما المستوی الثالث فيوضع 
فيه فقط لفظ الجلالة "الله" وبعض حروف الأبجدية العربية المكملة للكلمة وفقا لترتیبها |" 
في الاية الكريمة. 

عند تحليل الشريط المستطيل لطراز خط الثلث الجلي في كسوة الكعبة الشريفة 
نجد الهيكل البنائي المستطيل مقسم إلى ثلاثة أقسام أي بنسبة الثلث إلي الثلثسين الأول 
عبارة عن دائرة كتب بداخله "البسملة" والثلثين الباقيين كتب بداخله الآية الكريمة ¢ ما 
المحاور الرأسية فيمثله حرف الألف وكأنه إحدى خيوط السداءأما بقية الأبجدية العربية 
فهي لحمة لسداه حرف الألف والتي ارتكزت علي المحاور الأفقية 

لقد فضل فنان الخط العربي لطراز خط الثلث أن يستخدم خط الثلث الجلي في نسيج 
كسوة الكعبة الشريفة وبين فخامة تركيب أبجدية حروف طراز خط الثلث الجلي والذي 
أضاف إلي قيمه الجميلة قيم جليلة لجلال متن النص القرآني الكريم » ولقد قسم فنان 
الخط الثلث الآية الكريم إلي نسبة الثلث إلي الثلثين وجعل بداية الثلث من أعلي لفظ 
الجلالة "الله" » وكذلك في بداية الثلثين الآخرين وهو تعبيرا منه أن الله je‏ وعلاه هر 
بداية كل شيء وهو الأول والآخر ؛ يوازي هذا التكرار تكرار حرف 1(۰) وتكرار 
المفردات النباتية والمفردة الخط العضوي المتموج التي يحد الشريط الكتابي لمتن 
طراز الخط الثلث الجلي. الوحدة في رسم لفظ الجلالة "ال" تعبير عن وحدانية وظهر 
التنوع في أطوالها من أسفل. ويتحقق النور والظل باللون الفضي عن اللون الذهبي 
er‏ 
المطلق والمحدود من خلال تکرار لفظ الجلالة "الله" 











مت 


XS ies ; TAN NEE 
5 = AO ا‎ 0 
ES 
IR: lAs 
1 مهس(‎ 7 A ۵ 0 


۳ 





شكل رقم (۱۲) 
طراز خط ثلث مركب - كسوة الکعبة الشريفة 


ت۳۱ وب 





شکل رقم (؟5 ۱ 
جزء تفصيلي من ستارة باب كسوة الكعبة الشريفة بطراز خط الثلث المرکب 


۱ - Hamid Safachi, Yasin : ibid., P. 126, 127. 
EY Y- 


ملخص الفصل الرابع 

تطبیق القیم الجمالية لمختارات من طراز الخط العربي في الفنون الإسلامية 
کمدخل للتذوق الفني" 

» تنوع تعريف التذوق الفني تنوع نيع من الدراسات التي اهتمت بتعریفه‎ -١ 
من‎ Alls فیعرفه رمضان الصباغ بأنه تنوق جمالي » ویعرفه عفیف بهنسي بأته‎ 
بأنه‎ Noel Carroll الانجذاب بين الذات والأثر الفني ویعرفه نوول كارول‎ 
. وتتفق الباحثة مع التعریفات السابقة من خلال تخصص الدراسات التي تناولته‎ 
بالتعريف » وتعرف الباحثة التذوق الفني "هو معرفة العمل الفني بصورة أفضل‎ 

من ذي قبل ٠»‏ وذلك باكتمال إدراك المتذوق للقيم الجمالية في العمل الفني بعين 

البصيرة » Ley‏ يراه من عناصر تشكيلية ومفردات فنية بعين البصر." 


-١‏ أن عملية التذوق الفني عملية إيداعية وهو ما اتفقت عليه معظم الاراسات 
ail‏ ية Au A‏ 


۳- إن عملية التذوق الفني عملية لها مراحلها التي قد تطول أو تقصر في زمنها 
وفقاً لإدراك المتذوق للعمل الفني » وأن تقسیم عملية التنوق إلى مراحل هو 
تقسیم إجرائي تصوري لما يمر به المتذوق خلال عملية التنوق لفني » لأنها 
عملية متكاملة ومتداخلة مع بعضها البعض e‏ فمن الممكن أن مراحل التذوق 
الفني تتكرر في كل مرحلة حتى تتم عملية التذوق الفني وهو ما أكدت عليه 
معظم الدراسات النفسية والفلسفية بالرغم من اختلافهم على عدد مراحل عملية 
التنوق الفني » ذلك لاختلاف طبيعة دراساتهم ووجهات نظرهم العلمية » وتتفشق 
Ball‏ مع الرأي السابق مع تقسيم عملية التذوق الفني إلى ثلاثة مراحل وهي 
كالاتى: 


-trr- 


أ- مرحلة الاستعداد. 
ب- مرحلة الترکیز ‏ 
ج- مرحلة اکتمال الادر اك. 


4- أن التنوق الفني في حد ذاته له td‏ التي يجب أن يدركها المتنوق حتى 
يتيسر له عملية التنوق الفني oda y‏ الاسس هي کالتالي: 

- ثقافة التذوق الفني. 

- خبرة التثوق الفني. 

- مداخل التذوق الفتي. 


-٥‏ أن مداخل التنوق الفني منتوعة تنوع لغة الفنون التشكيلية ولذا قفهي لها 
أهميتها وسماتها التي تميز كل مدخل للتذوق الفني عن المدخل الآخر. 

1- من أسس بناء مدخل التذوق الفني التعرف على خصوصيته. 

۷- تطبيق مدخل التذوق الفني للقيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي 
على الفنون الإسلامية. 
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التوریق العضوی وكأنه| 


إحدى المفردات النباتية التي 
تقرأ فنيا وليس كمفردة فنية 
خطية تقرأ لفظيا وفنیا 


هدف فنان الخط الک‌وفي | 
المورق أن يجمع بين قوامي | 
الزخارف النباتية المحورة › أ 
والزخارف الهندسية 


I]‏ التفسير: وهي مرحلة اکتمال الادراك 


جدول رقم )0( یوضح طرازي الخط الكوفي وخط الثلث من خلال 
تطبیق القیم الجمالية مختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية کمدخل للتذوق الفني 


(الجرة) هرمي قاعدته لأسفل 
ورأسه لأعلى ویقسم الهرم 
إلي ثلاث مساحات بنسسية 
واحد إلى ثلاثة. 

يوجد في الثلث العلوي متن 
طراز الخط الكوفي المورق » 
أما رأسيا فهو مقسم بنسبة 
al] cial‏ 





2 | التكوين الكلي للعمل الفني 


رأسية » ویکسو الجرة مفردات 
فنية عبارة عن زخارف Abs‏ 
مجدولة » ومفردات من طرز 
الخط الكوفي المورق 


IS‏ | الخارج شریط مستطیل قوام 
2 زخارفه مفردات نباتية متحورة 
HEY‏ | تحیط به من ثلاث جهات فقط 








[] آولا: الوصف: وهي مرحلة الاستعداد 


Cd‏ ثانياً: التحليل: مرحلة الترکیز 
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تتسم القسيم الجمالية في 
الزخرفة الجصية بقصر | 
الحمراء في غرناطة بأنها 
زخرفة متنوعة القيم الجمالية 
> لطراز Lat‏ الكوفي 

تميز لفخل الجلالة "الله" عسن 
مفردات GLAS‏ جملة "أعرذ 
ail‏ من الشيطان الرجيم" 
حتى Y‏ يكتب لفظ الجلالة 


"الله" بزاوية قائمة ۰4۰ 


مستويات التذوق الفني 


يتكون المحراب الزخرفي من 
شكل خماسي - مقسم إلسي 
نصفين رأسيين متمالین, 
ومقسم إلي نصفين آفقیین 
قسمت جملة "أعوذ بالله من 
الشيطان السرجیم" على 
الجائب الأيمن من مدخل 
إيوان قبلة جامع ومسدرسة 
السلطان حسن بنسبة ذهبية 
بنسبة ] % BA:‏ 


داخل المحراب الزخرفي فهو 
عبارة عن خط عربي - طراز 
كوفي علي أرضية مخملة 
بالزخارف النباتية 


"أعوذ بالله من الشيطان الرجیم" 
حفرت هذه الجملة بطراز الخط 
الكوفي البسيط الغیر منقسوط 
Er‏ فر ی ت ا 
كتابي المورق 





الفنون الإسلامية 


زخرفة جصية قصر 


الحمراء (الأندلس) 


إيوان مدرسة السلطان حسن 


(مصر) 
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Sac‏ مرات متداخلة داخل | كقيمة رئيسية 


بعضها البعض - وشكل 


المفردة الهندسية للحشوة : 1 


المربع' من خلال وحدة رسم 


الخط العربي 


لطراز الخط الكوفي الحاد مع 
الهیکل البنائي للعمل الفنسي 
القائم علي الخط المنحضم 


یحقق التوازن . 


الخشبية متماتل التکرار — 


السلطانية عبارة عن دائرة 
مستديرة تكاد تکون سيميترية 
في توزیع المفردات الفنية 
الهندسية والنباتية وطراز 
الخط الكوفي. 


aa‏ تتكون الحشوة داخل المنير 
ر | الخشبي من إطار هندسي مربع 


بسيطة متکررة في وضع 


fas,‏ الزخارف من حافة 
السلطانية عبارة عن أنصاف 


1 1 دوائر متكررة تحيط بإطار 


سلطانية خزفية (إيران) 





- 4 ۳۷- 


يبدو تکثف أيجدية حروفه 


العربية في الشريط الكتابي. 


لأسماء الله الحسنى ونوع بين 
أسلوب صياغة كل منهما. 


يظهر الإيقاع الحركي في 
حركة الحصروف العربية | 
المتنوعة في حركتها. 


مستويات التذوق الفني 


حقق فنان الخط العربي 


بطراز خط الثلث المركب 
الرأسية. 
الجزء الذي كتب بداخله 
أسماء الله الحسنى ثم الشرائط 
الكتابية. 


الشريط الكتابي علي بدن 
المشكاة هو شريط مستطيل 
مقسم أفقيا أي نصفين 
متساويين 





يحيط بقبة الصخرة من أعلى 
البناء شريط US‏ طوله ۲4۰م 
من طراز خط الثلث المركب 
لآيات من القرآن الكريم 


کت 5 \ Gs‏ “> اه > 
مستطیلات متداخلة داخل 
بعضها البعض. 


تتكون المشكاة من ثلاثة أجزاء 
قاعدة وبدن وفوهة قاعدة دائرية 
مجردة من الزخارف « يليه 


الفنون الإسلامية 


قبة الصخرة 


(القدس الشريف) 
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فنان ball‏ العربي أراد أن 
يعبر عن مفهوم العطاء | 
كقيمة واحدة مع التنوع للقيمة 
المعطاة. 


مې ما هف 


يق Aad‏ الوحدة مع التنوع 
في الشريط الكتابي وذلك من 
خلال کل ما هو متاح من 
مفردة فنية وطراز خط ثلث 
مركب ومادة واللون. 
استخدام الحجر الرملي أ 


الأسود حتى يزيد طراز خط | 
الثلت وضوحا بتباينه عن أ 
مادة الرخام لواجهة ضريح | 
تاج محل. 


مستويات التذوق الفني 
شريط مستطيل تتنوع فيه 
الخطوط الرأسية ¿My‏ يمثلها 
حرف الألف. 


وتجمع الكلمات المتراكبة في 
إيقاع حركي متناغم تمثل كتل 
هرمية قاعدتها الشريط 
الكتابي وقمتها نهايات رؤوس 
حرف الألف من أعلى. 
استخدم فنان الخط العربي 
جميع المحاور الحركية 
لتحقيق القيم الجمالية لطراز 
خط الثلث 


محراب من القيشاني الخزفي 
المزجج » يحيط به من TÁ‏ 
واجهة المحراب شريط كتابي 
من الخيط الثلث المركب. 
شريط US‏ من خط الث 
متته آية الكرسي بالقيشائي 
المزجج الأبيض علي خلفية 
زرقاء من القيشاني المزجج. 
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قسم جملة الخط الثلث إلي | 


مستویین أحدهما صساعد 
والاخر هابط, ولکن يدون أن 
بالشکل طراز Alb al‏ 
كقيم مادية جمالية. 

القيم الجمالية في طراز 
العمارة العتمانية a‏ من 
الشكل الهندسي الدائرة. 


فخامة تركيب أبجدية حروف | 
طراز خط الثلث الجلي والذي | 
أضاف إلي قيمه الجميلة قسيم 


> 


عبارة عن مسستطیل طوله 


مساحات هندسية حادة 


الزوایا. 


الصادي والسيني ينتج أربسع 
أجزاء متساوية المساحات 


الهيكل البنائي المستطيل مقسم 
إلى ثلاثة أقسام أي بنسبة 
الثلث إلى الثلثين. 


الجودة وذلك لاقتراب فن الخط 
العربي بخيوط النسيج. 


هي إطار دائري كتب بداخله 
بخط Qk‏ سورة النور آية 


۳۰ 


قطعة قماش آسود نسج عليه 
بخیوط مذهبه ومفضضة بخط 


الثلث الجلي آیات القر آن الکریم 


کسوة الكعبة الشریفة(مكة 


المملكة العربية 


| المکرمة) 
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A‏ كلا من طرازي الخط الكوفي و خط الثلث بحملین المقومات التشكيلية 
والقيم الجمالية دون غیرهما من طرز الخط العربي. 

۲- تميزت الفنون الاسلامية على مختلف مجالاتها الفنية y‏ وأصولها الاقليمية بالقيم 
الجمالية لطرازي الخط العربي الكوفي ونفرعاته » وخط الثلث. 

۳- أن القیم الجمالية لطراز خط الثلث بمختلف آسالیبه الثلائة وهي [الإرسال 
البسيط - الارسال المدمج - الارسال المرکب] يمثل الذوق العام لثقافة الخط 
العربي على الفنون الاسلامية في مختلف الأقاليم الاسلامية. 

-٤‏ أن القیم الجمالية لطراز خط الثلث متميزة بالفرادة على مختلف الفنون 

والأقاليم الاسلامية آخر. 

5- أن بالرغم من تميز القيم الجمالية لبنية أبجدية الحروف العربية لطرز الخط 
العربي من حيث الشكل إلا أنها مؤتلفة مع بعضها البعض وان کانا شديدا 
التباين » فطراز الخط الكوفي مع نتوع أفرعه وبقيمه الجمالية أكثر تواؤما 
مع القيم الجمالية لطراز خط الثلث مع اختلاف أساليبه وإن كان أفضلها معه 
الأسلوب المركب لطراز خط الثلث » حيث تكرر اشتراكهما في أكثر من 
عمل فني معماري إسلامي وفي أكثر من إقليم وذلك من خلال أحد الأساليب 


AN) 


I‏ التراکب خلال شریط كتابي واحد كما في مسجد جوهر شاه في 
آصفهان. 

ب- أسلوب التوازي الأفقي من خلال الأشرطة الكتابية. 

ج- اشتراكهما lan‏ في عمل فني واحد كما في قصر الحمراء في غرناطة 
» ومسجد جوهر شاه في أصفهان أيضا. 


-ttt- 


1- أن القیم الجمالية لطراز الخط الكوفي ولطراز خط التلث من طرز الخط 
العربي التي استحال تحویرهما بأسلوب التحویر العقدي ولم یحور فقط غير 
خط التسخ ویرجع ذلك إلى الاسباب الآتية: 

٠‏ إن فنان الخط العربي لم تدعه الضرورة إلى تحويرهما حيث أن بنية 
آبجدية الحروف العربية لكل منهما جميلة في ذاتها ولا تقبل التحوير 

» أن بنية أيجدية الحروف العربية لطراز خط النسخ أسهل في تحويرها. 

» أن القيم الجمالية لطراز خط النسخ تتحقق على الورق فقط حيث يكون 
أكثر ملائمة لدقة الخط ورقته في حين أن القيم الجمالية لطراز الخط 
الكوفي أجمل على مواد الفنون الإسلامية الصلبة » أما القيم الجمالية 
لطراز خط الثلث فتظهر على حد سواء قي مواد الفنون الإسلامية 
الصلبة والليتة المشتركة معا في الملمس الأملس. 

۷- إن التوريق العربي هو خط عربي ولكن بأبجدية مفرداتها عضوية وهندسية 
حرة ومحورة في الشكل والمضمون وبالأسلوب الذي تحور به الخط العربي 
إلى تحوير عقدي بسیط ‏ ولذا تلازمت القيم الجمالية لطراز الخط العربي مع 
القيم الجمالية للتوريق العربي على الفنون الإسلامية عامة » وعلى صفحات 
المصحف الشريف خاصة الذي استحال أن يقرن مع الخط العربي أي 
مفردات فنية أخرى. 

۸- إن علامات التشكيل أضيفت للخط العربي للارتقاء بمستوى المتذوق لفظيا › 

وأضيف الإعجام للخط العربي للارتقاء بالمتنوق بصریا. 
5- إن مدخل التذوق الفني يوجه إدراك المتذوق و ينمي إحساس المتذوق تجاه 
العمل الفني. ۱ 
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-٠‏ إن وجود مدخل للتذوق الفني يثري مجال التنوق الفني بمفاهیم تنوقية 
جديدة کمفهوم "التذوق الفني المزدوج" وهو أن تتذوق العمل الفني»وبمعنى 
أدق أن تدرك القیم الجمالية والمفردات الفني داخل العمل الفني بقیم جمالية 
لمفردات فنية أخرى » وکیف یجمع بینهما وکیف تمیزهما. 
كما فعل فنان الخط العربي عندما صاغ رقبة شمعدان Y‏ کتبغا" فمز ج 
بين القیم الجمالية لمفردات طراز خط النسخ القیم الجمالية لمفردات كائنات 
حية » فهو لم یستعیر الشکل فقط للكائنات الحية » وإنما مزج القيم الجمالية 
لشكل ومضمون الكاتنات الحية مع القيم الجمالية لشکل مضمون طراز خط 
النسخ في سياق القيم الجمالية للعمل الفني رقبة الشمعدان" فان لم يدرك 
المتنوق تذوقهما معا فتجزيئهما يفتر عملية التذوق الفني للعمل الفني ككل. 

-١‏ إن القيم الجمالية لطرز الخط العربي قيم متنوعة في صياغتهاء متوحدة في 
المفهوم» مطلقة المضمون 

-1Y‏ أن القيم الجليلة لأسماء الله الحسنى هي مصدر إلهام المتذوق (الفنان المسلم 
- المتذوق) للقيم الجمالية لطرز الخط العربي الذي aging‏ مخلصاً للتعبير 
عنها ومن أسماء الله الحسنى (هو الله الذي لا إله إلا هو الأول » الآخر > 
الظاهر » الباطن » النور » البديع » الرشيد e‏ الصبور). 

۳- إن القرآن الكريم واللغة العربية والطبيعة النباتية هي المصادر التي 
ساهمت في نضح إدراك المتذوق (الفنان المسلم - المتذوق) للتعبير عن 
القيم الجليلة من خلال القيم الجمالية» وذلك GY‏ الجلال تهابه التفس Y‏ 
الجمال فتشتاق إليه العين. 

۶ - إن القيم الجمالية للخط العربي قيم مركبة ثنائية » وهي [الوحدة والتنوع » 
النور والظل e‏ المطلق والمحدود] وكل جزء من القيمة يؤكد الجزء الاخر 


ویبرزه. 


=f£1-— 


۰- إن القیم الجمالية للخط العربي وهي [الوحدة والتنوع» النور والظل» 
المطلق والمحدود] هي القيم التي راد الفنان المسلم أن يعبر عنهاء ولکن 
توجد قیم Allen‏ أخرى نتجت عنها ومنها (الاستمرار- Saal sill‏ - 
الهدوء- النقاء — الرقة — الانسيابية - السکون -.....) 

5- إن LAW‏ العربي الذي فرنت به الفتون الاسلامية لم نقرن بهدف التزیین» 
وإنما صيغ بأسلوب زخرفي لیعبر عن لسان حال المتذوق [الفنان المسلم - 
المتذوق]. 

۷- إن التذوق الفني عملية ايداعية مطلقة النتائج» مزدوجة الرؤيةء عكسية بين 

Y 
ويرجع ذلك إلى الاسباب‎ DE إن الخط العربي هو وقف من الله جل‎ -۸ 
الآتية.‎ 
العربي يعد من أقدم الخطوط التدوينية التي ظهرت واستمرت‎ La GY أولاً:‎ 
جماليا حتى الآن ولم يكن كذلك - إن لم يكن - هو وقف من الله تعالى‎ 
"وهو الجاتب العقلي"-‎ 

ثانياً: إن لفظ الجلالة "الله" وجد مکتوباً بالخط العربي على بعض المخلوقات 
المختلفة (کالشار والاحجار ...) ومنها جسد الانسان فهو مکتوب بأصابع 
اليد الیمنی والیسری US y‏ منهما یمثل السالب والموجب للاخر. 
قال تعالی: بسم الله الرحمن الرحيم "وقي آنفسکم أفلا تبصرون" 


صدق الله العظیم. 
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Leal‏ التوصيات: 

١‏ — ضرورة عناية المجلس الاعلی للثقافة والفنون والاداب بالخط العربي باقامة 
متحف خاص للخطوط العربية وبتخصيص جائزة من جوائز الدولة 
التشجيعية للخط العربي تتطلب المتابعة في الوعي الکامل بمكانة هذا القن 
وقیمه الجمالية من خلال الدراسات التاريخية والفنية للخط وتشجيع نشرها. 

۲ -تكثيف الوعي بقیم فن الخط العربي مما بتطلب تشجیع البحوث والهراسات 
التي تستیدف لیراز خصائصه الفنية وطرزه المختلفة الي قنخ یدرس 
معظمها بعد. 

۳ - عقد مؤتمر عام على نطاق الدول العربية لدراسة الخصائص الفنية للخط 
العربي في المشرق والمفرب وتطور هذا لفن e‏ وبحث أسباب النهوض به 
والتدارس في شأن الاختلافات القائمة بين المشرق والمغرب في الخط 
العربي؛ وکذلك el ya‏ مسح شامل لهذا الفن عبر العصور المختلفة في 
الدول العربية والاعجمية. 

4 - النهوض بمدارس تحسین الخطوط وتزویدها بالإمكانيات اللازمة والعناية 
بالجانب الثقافي فیها . 

© — ضرورة ارتباط الفنانئين المعاصرین بمتابع هذا التراث وإدراكهم لقیمه 
الجمالية وأساليبه التشكيلية وهو ما يتطلب عناية خاصة في الکلیات الفنية 
المتخصصة وبدراسة أعمق للخط العربي في تاريخه وتطوره وقيمه الفنية؛ 
وبدراسة أوفى أيضاً في ممارسته حتى يتحقق إيداع جمالي راسخ الأسس 
مستتداً إلى أصالة هذا التراث . 

1 - العناية بتدريس التذوق الفني للخط العربي في مراحل التعليم العام وربطه 
بوجدان النشء كفن أصيل لا كمجرد وسيلة للتدوين . 
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۷- (عداد موسوعة للخط العربي من عدة أجزاء تتتاول کل ما يتعلق بالخط 
العربي قبل الاسلام وبعده» وأن تکون هذه de pun gall‏ تحت لشراف وزارة 
الثقافة. 

۸- إنشاء موقع على شبكة الإنترنت خاص بالخط العربي يضم أهم الدراسات 
العامية العربية والأجنبية المتخصصة التي تناولت دراسة الخط العربي 
تاريخياً les y‏ 

9- تفعیل جهود الأمة الإسلامية بإقامة احتفالية سنوية للخط العربي کونه من 
أعرق وأقدم الخطوط التدوينية والتشكيلية المستمرة حتی ألان قرأه و کتابه 


» وفنا. 
۰- لقامة بينالي دولي للخطوط العربية على غرار بينالي الفنون ال شكيلية 
الأخرى. 


١‏ تتشيط دور الاعلام في نشر ثقافة الخط العربي من خلال إنتاج الأفلام 
الوثائقية عن نشأة الخط العربي قبل ظهورالاسلام وبعده وتطوره في أقاليمه 
الاصليه. 

Y‏ ضرورة اهتمام الجامعة بترجمة الأبحاث العلمية التي نتتاول الدراسات 
العربية الشرقية إلى لغات أجنبية أخرى تحقیقاً لمبداً التقاء الثقافات 
والقضاء على المفهوم الغربي لتصادم الحضارات. 


وت 





المراجع ‏ 
<< أولاً:المراجع العربية. | 
030 » الکتب العربية. . 
٠‏ » الرسائل العلمية . ۱ 
أ - وسائل الدکتوراه . 
ب - وسائل الما جستیر . 
e‏ البحوث العلمية  .‏ 
o‏ الندوات والمؤتمرات العلمية . ۱ 
o‏ الدوریات والمجلات العلمية . 
© الموسوعات . 
e‏ المعاجم والقوامیس العربية . 
٠‏ المتاحک والمعارض والمکتبات . 
ثانياً: المراجم الأجنبية . 


Lol‏ : المراجم العربية 


© الكتب العربية : 
- القرآن الكريم 
-١‏ إيراهيم جمعة وآخرون : الخط الكوفيء " اسلامیات " ۰ coal e 8.8.٤‏ 
:18 . 
۱- ایراهیم جمعة: دراسة فى تطوير الكتابات الكوفية على الاحجار في مصر 
في القرون الخمسة الأولی للهجرة مع در اسة مقارنة لهذه 
الکتابات في بقاع أخرى من العالم الاسلامي » دار الفکر 
العربي » القاهرة » مصر » 1555م . 
۳- ایراهیم حلمي: كسوة الكعبة المشرفة وفتون الحجاج الطبعة الأولی» عين 
للدراسات و البحوث الإنسانيةء القاهرة مصرء 954١م‏ . 
8 إسماعيل شوقي: التصمیم " عناصره و أسسه في الفن التشکیلی ٠"‏ الطبعة 
الثانية» زهراء الشرقء all‏ مسصرء ۱۶۲۲ هب - 
oT.)‏ 
»- إيهاب بسمارك الصيفي : الاسس الجمالية والاتشائية 
العناصر الشکلیة)» الکاتب المصري › الجيزة » مسصر ء 
al ۲‏ . 
= صالح الالفي: الفن الاسلامي " أصوله - فلسفته — مدارسه " دار 
المعارف » القاهرة ¢ مصر » ۱۹۱۹ . 





۷- أبى العیاس آحمد القلقشندی : صنبح الأعشى » الجزء الثاني » دار الکتب 
المصرية ¢ القاهرة» مصر » ۱۹۲۸م. 


- ۵۲ 


۸- أبي العباس أحمد القلقشندی: صبح الأعشىء الجزء الثالث » طبعة 
مصورة عن طبعة دار الکتب الخديوية» الذخاثر (\YY)‏ 6 
الهيئة المصرية العامة للکتاب» القاهرت مصرء 5١٠٠م‏ . 

1- آحمد عبد الله سرحان : حرفنا العربی وأعلامه العظام عبر التاریخ » 
الطبعة الأولى » دار البيادرء القاهرة » مصر ۱۹۸۹م. 

-٠‏ أحمد فکری : عوامل الوحدة في الاشار الاسلامية بالبلاد العربية 
" دراسات فى الآثار الاسلامية ٠"‏ المنظمة العربية للتربية 
والثقاقة والعلومءالقاهرةء مصر » ام 5 

11 أحمد محمد ألحوافي : الأساس الإسلامي للأخلاق " دراسات في الحضارة 
الإسلامية بمناسبة القرن الخامس عشر الهجری " المجلد 
الثالث » الهيئة العامة للكتاب ¢ القاهرة » مصر € ١۱۹۸م‏ . 

AZ أميرة حلمي مطر: مقدمة في علم الجمال وفلسفة الفن » الطبعة‎ -5١ 
. مصر € ۱۹۸۸م‎ c alle دار غريب‎ 

۳- جابر عصفور: غواية التراث الکتاب cca yell‏ العدد ۰1۲ الطبعة الأولىء 
وزارة الإعلام, الکو eu‏ الکویت» ۵ م. 

۶4 - جابر قمحیة: خصائص القیم الاسلامية " دراسات فى الحضارة الاسلامية 
بمناسبة القرن الخامس عشر للهجر: "» المجلد التثالث» 
الهيئة المصرية العامة للکتاب» القاهره» مصر » 6 م. 

0 — حسن الباشا: مدخل إلى الاثار الإسلاميةء دار النهضة العربية القاهرة 
pan‏ > ۰ م. 

2 ضة العربی‎ ¿ll حسن الباشا: در اسات فى الحضارة الاس لامیف دار‎ — YA 
er ۲ an «5 yalall 





Y‏ 1 — حکمت محمد بركات : التنوق وتاریخ الفن " الفتون الاسلامیة" » عسالم 
الکتب ‏ القاهرة » مصرء ۵ ¿Vr‏ 
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۸- رمسیس يونان: المعنى فى الفن "دراسات في "Gill‏ » دار الکتاب العربي؛ 
القاهرة » مصر » ۱۹۷۱۱ . 

۹-رمضان الصباغ: عناصر العمل الفني "دراسة جماليق الطبعة الثانيةء دار 
ES AT‏ سساو ا 

“T+‏ زید عبد المحسن آل حسین: الخط العربی من خلال المخطوطات؛ مركز 
فيصل للبحوث والدراسات الإسلاميةء الریاض » السعودية 





-١‏ سمير الصايغ : الفن الا " قراءة تأملية فى فل سفته وخصائصه 
الجمالية " ۰ الطبعة الأولى » دار المعرفة » بيروت dde‏ 
< ۸ م. 

YY‏ سمير سرحان » ومحمد عناني : المختار من رسائل لخوان الصفا 
وخلان الوفا » الهيئة المصرية العامة للکتاب » القاهرف 


aa‏ ‘ ۸ ام. 





۳- شاکر حسن آل سعید: الأصول الحضارية والجمالية للخط العربي › 
الطبعة الأولى » دار الشئون الثقافية العامة " آفاق "Auge‏ 
بغداد » العراق » ۹۸۸ ۱م. 

TE‏ شاکر عبد الحمید:التفضیل الجمالي " دراسة في سيكولوجية التثوق الفني» 
alle‏ المعرفةء العدد ۰۲۱۷ کتب شهريةء مارس ١١٠٠م‏ - 
ذو الحجة ۱۶۱ه. المجلس الوطني للثقافة dy y‏ 
الآداب» الکویت » ۲۰۰۱م . 

» شهاب الدين احمد بن عبد ربه النویری: نهاية الأرب في فنون الأدب‎ -٥ 
- ۱۳۶۷ ۰ القسم الأدبي » السفر السایع» القاهرة » مصر‎ 
4 
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TI‏ ضیاء زاهر: القیم في العملية التربوية » مؤسسة الخلیج العربي » القاهرة, 
مصر ۰ ۱۹۸۲م . 

ab - 7‏ حسین : محاضرات تطبيقية فى التنوق الفنی دراسات قى الفن 
الحدیث والمعاصر" ۰ غير منشورة ء كلية التربية ¿All‏ 
جامعة حلوان ‏ القاهرة » مصر 6 AI‏ 

ale -۸‏ العوا : القیم الأخلاقية » مطبعة دمشق e‏ سوریا » بدون سنة نشر . 

e المطبوعات‎ ANS y عبد الرحمن بدوي: الأخلاق النظرية الطبعة الثانية»‎ — Y 
. الکویت ¢ الکویت ۹۷ ۱م‎ 

۰- عبد الرحیم لیراهیم: روية مستقبلية في نقد وتذوق الفنون الب صرية » 
الأنجلو المصرية › القاهرة » مصر » ۹۹6 ۱م. 

» عبد العزیز الدولاتي : مناهج المستشرقین في دراسة الفنون الاسلامية‎ -١ 
المتظمة‎ e الدراسات العربية والاسلامية » الجزء الثاني‎ 
العريية للتربية والثقافة والعلوم » السعوديةء الری اض»‎ 
. 6ه- 1149م‎ 

۲ عبد الفتاح ریاض : التکوین في الفنون التشكيلية » دار النهضة العربية » 
القاهرة » مصرء ۹۷ ۱م. 

۳- عبد اللطیف محمد خليقة : ارتقاء القیم ( دراسة نفسية ) » alle‏ المعرفة » 
العدد ۱۸۰ کتب شهرية » رمضان ۱۶۱۲ه- — أبريل 
( نيسان ( ۰ ۱۹۹۲ ۰ المجلس الوطتي للثقافة والفنسون 
والاداب » الکویت a ۹۹۲ e‏ 

۶ عبد الله عبده محمد فتيني: جمالية الخط العربی الکوفی e‏ الطبعة الأولى» 
دار الصفا > مكة e‏ السعودية » ۱۶۱۶ه - eV VAY‏ . 


ro‏ عبلة حنفي عنمان: سیکولو جية الفن» بدون دار نشر » م 
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7- عفیف البهنسی : خطاب الأصالة في الفن والعمارة » الطبعة الأولى » دار 
الشرق » دمشق » سورياء 6 هت ٤۰م‏ . 


۳۷ سس علم الجمال وقراءات النص الفني» الطبعة الأولىء دار 
الشرق» دمشق» clay gan‏ ۵ اه — ¿peri‏ 
YA‏ 27 فن الخط العربی» الطبعة الثانية:؛ دار «Sal‏ دمشق» 


el ٩۹۹ - سوریا» ۰ اه‎ 

۹- على عبد المعطی محمد : جمالینات الفن ( المناهج - والمذاهب — 
والنظريات )» دار المعرفة الجامعيةء الإسكندرية» مصرء 
۸ (م . 

٠‏ - غازي مكداشي : وحدة الفنون ااسلامية 
دراسة جمالية فلسفية ء دار البیادر » لبتان » ۱۹۹۵ م . 

۱- فاطمة أبو النوارج : التذوق الفني في الطبيعة › دار الکتاب الجامعي › 
القاهرة » مصر ¿ 1918 . 

۲- فوزي سالم عفيفي : نشأة وتطور الكتابة الخطية العربية ودورها الثقافى 
والاجتماعی » الطبعة الأولى » وكالة المطبوعات» الکویت» 
الكويت 6 are‏ -۱۹۸۰م . 


" عمارة - خط - مو 





و 2 خط الثلث 6 دار أسامة » طنطا ء القاهرة » مصر » 
۱مم . 

4 - کامل البایا: روح الخط العربي » دار العلم للملايين » بیروت e‏ لبنان» 
۳ (م . 





6- مايسة محمود داود : الکتایات العربية على الآثار الاسلامية منذ القرن 
الأول حتی آواخر القرن الثانی عشر المیلادی للهجرة 
YA - eV)‏ م)ء الطبعة الأولىء النهضة المصرية › 
القاهرت» مصر » ۱ (م. 


يام £— 


۷ (ح. 
e‏ 
۷- محمد عزیز نظمى سالم: القيم al i‏ ليق دار المعارف؛ الا سکندر یف 
۸ سس ale‏ الجمال» دار الفکر الجامع» الاسکندریف 
«pl AA £ a.‏ 


9- محمد على محمود نصره: الطبيعة و علاقاتها بأسس الت لتصمیم وجمالیات 
ex |‏ اتشکیل بالحروف العربية» بدون دار تشر » القاهرت مصر 
م 

۰- محمد محمود الطناحي : اللغة Ay yall‏ المعاصرة والأحوال التراثية " لغتنا 
العربية حروف واحدة وحقول متنوعة " ۰ الجزء الرابع › 
قسم اللغة العربيةء كلية الآداب » جامعة حلوانءالقاهرة » 
مصر ¢ بدون سنة نشر . 

١ه-‏ محمود البسيونى الابداع الفنى وتذوقه» دار المعارف» القاهرت aa‏ 
11م . 

—oY‏ محمود عياس حمودة : تاريخ الكتاب الإسلامى المخطوط ¢ دار غریب› 
القاهرة » مصر ¢ 21944¿ 

or‏ محي Gull‏ أحمد : القیم الخاصة لدي المبدعین » دار المعارف ‏ القاهرةء 
pasa‏ ء ۱ (م. 

—0fí‏ مصري عبد الحميد حنورة : الخلق الفني» سلسلة کتايك» العدد ۳ دار 
المعارف» القاهرةء مصر £ ۷ ام. 

6- -- مصري عبد الحميد حنورة: سیکولوجية التنوق الفنى » دار المعارف 
> القاهرة » مصر £ 2۱۹۸۵ . 


—toA- 


1- مصطفی عبده : فلسفة الجمال ودور العقل في الابداع الفنی » مكتية 
مدبولى » القاأهرة » مصر » ۰۱م . 

۷- مني مصطفی العجمي: فن الكتابة العربيةء دار أحياء الكتب العربيةء 
الطبعة الأولىء القاهرةء مصر ۱۳۹۵هب - ۹۷۵ ۱م. 

- ناجى زين الدين: مصور الخط العربی» مكتية النهضة بعداد؛ العراق» 
الطبعة الولی» ۱۳۸۸ھ — VIA‏ ۱م. 

0 نازلي إسماعيل محمود : الفن والجمال » بدون مکان نشر » ۹۸۲ ۱م. 

۰- نبیل الحسيني : عمق الثقافة في رسوم الأطفال ۰ الأنجلو المصرية » 

۱ القاهرة » مصر 6 ۱۹۹۷م . 

11 وفاء إيراهيم : فلسفة فن التصویر الاسلدمی» الهيئة الم صرية العامة 
للکتاب» القاهرة» مصر ء «pl VAY‏ 





4) ¢ والكتابة في الحضارة العربية‎ ball: یحیی و هیب الجبوری‎ AMM 
el IV » الأولى » دار الغرب الاسلامي 6 بیروت » لبنان‎ 

TY‏ یوسف بدیوی ویوسف إسمندر : الدراسات الأكاديمية فى تاريخ الخط 
العربی وجمالياته وتقنياته » الطيعة الأولی ؛ مراجعة : 
حلمى حباب وأحمد الباري » دمشق » سوریا » ۹۹۲ ۱م. 

-٤‏ یوسف شوقي: قبة الصخرة ء مزون e‏ مسقط ¢ سلطتة عمان e‏ ۱۹۸۷م. 

ه الکتب الأجنبية المترجمة إلى العربية 

10 جور ج سانتیانا : الاحساس بالجمال "تخطیط النظرية فى علم الجمال" > 
ترجمة : محمد مصطفی بدوی 6 مراجعة و تقدیم : زکی 
نجیب محمود » مكتبة الاسرة ¢ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة» مصر ¢ ۲۰۰۱ م . 

1- جوستاف لویرون : حضارة العرب. نقله إلى العربية : عادل زعيتر » 


4 6 عبت 





۷~ حبیب الله فضائلي : أطلس الخط والخطوط ترجمة : محمد التونجىء 
الطبعة الأولی» دار طلاس» دمشق» سوریاء ۱۹۹۳م . 

4- ريمون روییه: فلسفة القيم » ترجمة : عادل العوا e‏ مطبعة جامعة دمشق» 
سوریا 6 AU‏ 

1 زیغرید هونکة: شمس العرب تسطم على الغرب» "لحضارة العربية على 
آوروبا " ۰ الطبعة الثامنة » نقله : فاروق بیضون e‏ وکمال 
دسوقی e‏ راجعه ووضع حواشیه: مارون عیسی الخوری؛ 
دار الجبل e‏ بیروت ‏ لبتان e‏ ۱۹۹۳م . 

۰- کاثرین جبسون : في ظلال الفن صور تعيش معها › تعريب صلاح 
طاهر » مكتية النهضة المصرية » القاهرة » مسصر › 
1400¿ . 

۱- لورا تشابمان: الإدراك والاستجابة للاشکال البصرية » ترجمة : زياد 
سالم حداد " النقد الفني " آبحاث في النقد الفني "۰ دار 
المتاهل » بيروت » لبنان » الطبعة الاولي » ۹۹۳ ۱م. 

۲ هربرت رید : معني الفن » ترجمة : سامي خشبة» مراجعة مصطفی 
حبيب» مكتية الأسرة الهيثة المصرية العامة للکتاب. 
القاهرة» مصر» ۱۹۹۸م . 

© الرسائل الحلمية 

: رسائل الدکتوراه‎ - i 

۳- آمل عبد الله أحمد : جمالیات البناء التشکیلی فى مختارات من واجهات 
العماثر الاسلامية بالقاهرة کمدخل للتنوق الفنتی» رسالة 
دكتوراه» غير متشورة كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 
لقاهرت مصرء ۱۹۹۹م . 


Sa 


VE‏ زینب السیجینی : أسس تصمیم المنمنمة الاسلامية في المدرسة العربية 
وأثرها في تدريس Bale‏ الت التربية الفنية ¢ 
رسالة دكتوراه » غير منشورة ء AUS‏ التربية الفنية » جامعة 
حلوان » القاهرة » مصر 6 ۹۷۸ ۱م. 

Vo‏ عبد الرحمن النشار : التكرار في مختارات من التصوير الحديث والإفادة 
منه تریویا » رسالة دكتوراه » غير منشورة ء كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان » القاهرة » مصر ء «¿VIVA‏ 

Y‏ عفاف أحمد فراج : الأنماط التذوقية وعلاقتها بأتماط التعبير الفنى لدي 
عينه من طلبة وطالبات كلية التربية الفنية « رسالة 





ER a alas 
ol:  رصم‎ » حلوان »> القاهرة‎ 

۷- فايزة آنور شكري: فلسفة القیم بين الأخلاق والفن " دراسة تحليلية 
مقارنة"» رسالة دکتوراه غير منشورة » كلية الاداب " قسم 
الفلسفة ۳ جامعة الإس كندرية » الإسكندرية» مسصن 
15 ام. 

۸- وفاء سمير على طلبة : القيم في القرآن الكريم والسنة النيوية » رسالة 


دکتوراه » غير منشورة » كلية البنات » جامعة عين ¿yu‏ 








۳3 


القاهرة » مصر ‏ ۱۹۹۶م . 

4- ایناس عبد العدل محمد: بناء معیار لاعداد برنامج للنقد الفنی لطلاب 448 
التربية الفنية « رسالة ماجستیر» غير متشورة » AUS‏ التربية 
الفنية » جامعة حلوان » القاهرة » مصر 6 ۱۹۹۱م. 





-۱*ع- 


۰- مي عبد المتعم Use‏ الله نور : ت تصمیم مذ منهج التربية الفنية للمرحلة النانوية 
في ضوء اتجاهات معاصرة للتربية Al‏ » رسالة 
ماجستیر» غير منشورة ء كلية التربية الفنية ¢ جامعة 
حلوانء القاهرة » مصر ‏ ۹۹۶ ۱ح. 

۱- على الملیجی : البسملة وجمالیات ال شکیل الخطی» مجلة دراسات 
ويحوثء المجلد العاشرء العدد الخامس» ديسمبر ۰۱۹۸۷ 
جامعة حلوان القاهرة» مصرء ۱۹۸۷م . 

۲“ محسن الخضراوی : رحلة الحرف والكلمة العربية عبر الفنء مجلة 
در اسات وبحوث. المجلد العاشرء العدد الخامس؛ دی‌سمبرء 
جامعة حلوان القاهرة» مصرء wa VAY‏ 

۳- مصطفی محمد رشاد ایراهیم : المقومات التشكيلية والجمالية للخط 
العربی» مجلة" دراسات البحوث " ۰ المجلد الحادي عشر » 
العدد الثاني » مایو ۰ جامعة حلوان » القاهرة مصرء 
۸ ام. 

“AE‏ منى سعيد المرزوقى وآخرون : التوريق باعتباره أحد عناصر الزخرفة 
الإسلامية dud ja"‏ تحليلية '» مجلة علوم وفنون e‏ دراسات 
وبحوث. العدد الثالث» يوليو » جامعة حلوانء cb aL al‏ 
مصر ۹۹۸ ۱م. 

الندوات والمؤتمرات 1 3 

AO‏ الحبيب بيده : الخلفية الفاسفية والجمالية لفن الخط العرى » الفنسون 
الإسلامية (المبادئ- والأشكال - والمضامين المشتركة) » 
أعمال الندوة العالمية المنعقدة في إستانبول» إيريل — نيسان 
cad ۳‏ دار الفكرء دمشق» سورياء 389 ١م.‏ 


- ۲ 





A‏ أحمد ایراهیم : التصویر بالکلمات فى الفن الاسلامی " ندوة الآثار 
الاسلامية في شرق العالم الاسلامی “ ۳۰ نوفمير - ۱ 
دیسمبر 2۱۹۹۸ كلية الاثار» جامعة القاهرة: ALI‏ 
مصرء ۱۹۹۸م . 

۷- آبو صالح الألفي: الخط العرب كفن تشکیلی ووظیفته في الفنون الإسلامد 
الأخرى " حلقة بحث الخط العريى " المجلس الأعلى 
لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية » دار المعارف؛ 
القاهرة » مصر ۰ ۱۳۸۸ھ — «¿VIVA‏ 

۸- أحمد آحمد یوسف: الخط العربی وأساليبه فى خدمة الحياة العامة " حلقة 
بحث ball‏ العربی " ۰ المجلس الأعلى لرعاية الفنون 
والاداب والعلوم الاجتماعية » دار المعارف ¢ القاهرة » 


0 





wal ETA - مصر » ۱۳۸۸ه‎ 

۹- حسن الباشا: الخط call‏ العربی الأصيلء "حلقة بحث الخط العربي * 
المجلس الاعلی لرعاية الفنون والاداب والعلوم الاجتماعية؛ 
دار المعارف. القاهرة» مصرء VIA ¿a YAA‏ ۱م. 

۰- حسن الباشا : التوافق في الاسلوب بين أدب المنمنمات الحريري وبين 
تصاویر ها القاهرية " أبحاث الندوة الدولية لتاریخ القاهرة ٠"‏ 
مارس -ابریل cg ١959‏ الجزء الاول» دار الكقتب 
المصرية » القاهرة » مصر + ۱۹۷۰م. 

۱- سيد ایراهیم: الخط العربی أصله وتطوره » المجلس الأعلى لر عاية الفنون 
والاداب والعلوم الاجتماعية » حلقة بحث الخط العربي ؛ 
دار المعارف ¢ القاهرة » مصر ۰ ۱۳۸۸ه- ء AA‏ 


~~ 


- 


SLA -۲‏ مصطفي : عناصر الوحدة في الفن الاسلامی الفتسون الا y‏ 
المبادئ — والاشکال- و المضامین المشترکة» أعمال الندوة 
العالمية المنعقدة في إستانبول e‏ أبريل- نیسان ۰۱۹۸۳ دار 
الفكرء دمشق» سورياء ۱۹۸۹م . 

۳- صفوان خلف Chill‏ : مبادئ الفن الاسلامی الفنون الإسلامية المبادئ - 
والأشكال- والمضامين المشترکة أعمال الندوة العالمية 
المتحقدة في إستانبول » أيريل- نيسان ۱۹۸۳ دار الفقكرء 
دمشقء سورياء ٩۱۹۸م‏ . 

٤‏ - عبد العزيز GAS‏ : الفن الاسلامی بين الدين والإيداع الفنون الإسلامية 
المبادئ - والأشكال- والمضامين المشتركةء أعمال الندوة 
العالمية المنعقدة في إستانبول e‏ أبريل- نیسان ۰۱۹۸۳ دار 
الفكرء دمشق» سورياء 1945م . 

10— محمد سعيد شريفا : الخط العربي أصالته وفنه » الفنون الإسلامية المبادئ 
- والأشكال- والمضامين المشترکة أعمال الندوة العالمية 
المنعقدة في إستانبول e‏ أبريل- نيسان ۱۹۸۳ دار الفكرء 
دمشقء سورياء ۱۹۸۹ . 

الدوربات والمجلات 1 :d‏ 

57- أحمد المهدي عبد الحليم: تعليم القيم فريضة غائبة » مجلة الم سلم 
المعاصر ۰ مجلة فصليةء العددان (15-55) » السنة 
السابعة عشر ٠‏ أغسطس يناير -2۱۹٩۹۳/۹۲‏ جمادى الآخر 
1ه مركز الدراسات الفقهية القاهرة مسصرء 
۲۳ ام . 





۷ باول بارتیس : الفن الحدیث وفنون الخط Ana sie‏ : مجدي یوسف» مجلة 
فكر وفن » نصف سنويةء العدد السابع عشر E‏ العام التاسع» 
بدون دار تشرء ألمانياء ۱۹۷۱م. 


-t18- 


۸- جمال عليان : الحفاظ على التراث النقافی" نحو مدرسة عربية " للحف اظ 
على التراث الثقافی وإدارته » alle‏ المعرقة » مجلة شهرية 
العدد ۰۳۲۲ المجلس الوطتي للثقافة والفنون cy‏ 
الکویت  cay Sh‏ ۲۰۰۵م . 

5- عماد الدين خلیل :قراءات في الفکر الغربي حول الفن الاسلامي » مجلة 
المسلم المعاصر ۰ العدد الخمسون e‏ ربيع الثاني - جمادي 
الأولى — جمادي الآخر ad Er A‏ — ء دی‌سمبر ۱۹۸۸ - 
ینایر ۱۹۸۸م - فبرایر ۰ بیروت e‏ لبنان ۱۹۸۸م. 

۰ فواد البهي : سیکولوجية الإبداع والتذوق الفني » مجلة الفکر المعاصر ¿e‏ 
العدد الخامس و لسبعون ‏ مایو ؛ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرتة مصر » ۱۹۷۱م. 

۱- نبيلة عبد العزیز : المصحف الشریف جروف من نسورء جريدة الفنونء جريدة 
شهريةء العدد ٥۸‏ أكتويرء ۲۰۰۰ السنة الخامسة. المچلس 
الوطني للثقافة والآداب» الکویت. الکویت؛ ۲۰۰۵م. 

ile 1 

۲-حسن الباشا : الخط الزخرة التحف التطبيقية " موسوعة العمارة 
والاثار والفتون الاسلامية “» المجلد الثالث» الدار العربية 





للكتابء القاهرت» مصرء ۹مم . 


ee Y‏ تطور الخط العزبی في الإسلام * موسوعة العمارة و لفنون 
الاسلامية *» المجلد AN‏ الدار العربية للکتاب؛ القاهرق 





مصر دوه ام 

fl: ------ -۰ 6‏ العروبة والإسلام فى نشأة العمارة والزخرفة الاسلامیة" 
المجلد الثالث. الدار العربية للكتابء القاهرة مصرء 
‚oT eae‏ 
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100 حسن الباشا: جمالیات_الخط العربی " موسوعة العمارة والاثار والفتون 
الاسلامية " المجلد الثالث؛ الدار العربية للکتاب» القاهرةء 
مصرء ren‏ 
shay :------ -) 04‏ الخط العربی " موس وعة العمارة والاثار والفنون 
الاسلامية " المجلد الثالث. الدار العربية للکتاب» القاهرةه 
مصرء ۲۰۰۰م. 
des all 1,311 1 ٠‏ : 
۷- محمد بن يي بكر الرازى : مختار الصحاء. دار العلم للملايين» 
بيروت» لبنان» بدون سنة نشر . 
۸- محمد أمين وليلى على إيراهيم : المصطلحات المعمارية في الوشائق 
المملوكية » الجامعة الأمريكية ¢ القاهرة » مصر 6 
مم. 
8 - متحف الفن call: Aal‏ مصر. 
۰ - وحدة الفن الإسلامي: قاعة الفن الإسلاميء مركز الملك فيصل للبحوث 
والدراسات الإسلامية» الرياضء السعودية 100 a‏ - 1584م. 
۱ — مكتبة المسجد النبوي الشريف: المسجد التبوي الشريف» المدينة المنورة 
السعودية. 
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ثانيا : المراجع الأجنبية : 

112- A, David : Critical Thinking & Artistic Creation, “ The 
Journal of Aesthetic Education” , Vol. 35, 
Number 2 , Summer 2001, Board trustees of 
Illinois , New York, 2001. 

113- Abouseif, Doris Behrens ; Islamic Architecture in Cairo 
An introduction, The American University, 
Cairo, Egypt, 1989. 

114- Ali, Wigand : The Arab Contribution to Islamic Art 
“From the seventh to Fifteen Centuries”, 
American University, Cairo, Egypt, 1999. 

115- Barry, Michael: Color and Symbolism in Islamic 
Architecture, Eighth Centuries of the Tile- 
Maker’s Art”, Thames & Hudson Ltd, London, 
1996. 

116- Bear, Eva: Islamic Ornament , Edinburgh University, 
Singapore , 1998 . 

117- Bloom, Jonathan & Blair, Sheila : Islamic Art, phaidon, 
London, 1997. 

118- Boolaky, Ibrahim: The Combination Of Arabic Principles 
And _Architectonic Forms in Islamic Art 
“Common, Principles, Forms And Themes”, Dar 
Al-Fikr, Damascus, Syria, 1989. 

119- Brend, Barbara : Islamic Art, British Museum, London, 
1991. 

120- Carlson, Allen : Education for Appreciation : What is the 
Correct Curriculum for Landscape?, Journal of 
Aesthetic Education, Vol. 35, No. 4, Winter, 
Board of Trustees of the University of Illinois, 
New York, 2001. 

121- Carroll, Nóell: Art and Recollection, Aesthetic Education 
Vol. 39, No. 2, Summer 2005, Trustees of the 
University of Illinois, New York, 2005. 

122- Carroll, Nóll: Philosophy of Art " A contemporary 
introduction”, New Fetter Lane, London, 1999. 
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ملحق یوضح محتوی سس بناء مدخل التذوق الفني من خلال القیم الجمالية 
لمختارات من طراز الخط العربي في الفنون الاسلامية 


ة والتنوع - ال — 1 
( الوحد re al‏ وال لمطلق 


د - شهادة التوحيد " آشهد أن لا لله إلا اش وأشهد 
أن محمد رسول اش * 
a‏ - آیات من القرآن الكريم 
و - الأحاديث التبوية الشريفة 
ى- أسماء لها أهمية ديتية مثل : 
© سیدنا محمد 4# . 
9 أسماء الخلفاء الراشدين . 
۰ أسماء آل البيت . 
©» أسماء الشرة الميشرين بالجنة . 
— الحكم . ب- المواعظ 
ج- المدح . د- الدعاء 
a‏ الألقاب. y‏ الأسماء 
ه صاحب الأثر ( الحكام - الملوك ~ 
الأمراء - السلاطين 
ه٠‏ الفتان 
١‏ ) المصحف الشريف 
۲ ) العمارة 
-دببنية 
أ - المساجد والجوامع ب- المدارس 
ج- الكتاتيب . د- الخنقاوات 
هم الاسبلة . 
و - المفردات المعمارية التالية: 
e‏ المآذن 
القباب ( رقبة القياب ) 
الجدران الشبابيك 
الاسقف 
الایواتات 
الأروقة 
الأعمدة ( القاعدة — البدن — التاج) 
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( الوحدة والتنوع cu‏ ای 


العقود y)‏ اجهة العقود - بطن العقود) 
الأبو ul‏ 

مفردات المکملات المعمارية 
المحر اب 

المتبر 

¿ll دکه‎ 

كرسي ال . 

المشكوات 

القناديل 

)1933 ية 

۳ ) العملات الاسلامية 

٤‏ ) المنمتمات الاسلامية 

1 - المدارس 

e‏ العربية 

الفارسية 

التركية 


e 
e 
e 
a 
e 
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( تاريخية ( قصص الملوك) أدبية‎ ( do 
المقامات — الشعر - الأغاني)‎ 

(o‏ الأباريق 1 ) السيوق 

(Y‏ الطشوت 4 ) المباخر 

4( المقالم ۰ الشمعدانات 

۱ ااطباق (IV‏ الإسطرلاب 

۳ ) شيابيك القلل (VE‏ الکژوس 


10( الحلي )١1‏ القيشاني 
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أ - الادوات المستخدمة على الورق والرق 
© القلم 

© الدواة 

© الورق 

ب- الفرشاة 

ج“ دقر الطين 

د- دفر الحجر 

هم أزاميل الخشب 

و أقلام cuál‏ على النحاس 

ی - اسلحة منشار لتفريغ النحاس 


5 - لير التسیج 


- طراز خط كوفي منقوط 

- كوفي بسیط - كوفي مورق - كوقي مزهر 
- كوقي ذو الارضية النباتية - كوقي مضفر "مجدول" 
- كوقي هتدسي 
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( الوحدة والتنوع | 


أكثر من طراز ball‏ الكوفي 
طراز خط كوفي وطراز آخر (خط ثلث - نسخ 
ee‏ 
asl‏ طراز خط Ol‏ 
الارسال البسيط 
الارسال المرکب 
الارسال المدمج 
طراز خط الثلث وطراز خر (خط كوفي - خط 
تسخ ) 
طراز خط Guill‏ فقط 
طراز خط النسخ وطراز أخر ( كوفي - تلث ) 
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ج - مثلثة بزاوية to‏ إلى أسفل 
د- متحتي 

ه - لها توریق عريي عضوي 

و - لها توریق عربي هندسي 

ی - متماسة مع مقردات فنية 

ل - متلاحمة مع مفردات آدمية 

ز - متلاحمة مع بعض el jal‏ من المفردات الادمية 
ط - ممتدة لحدود العمل الفتي 
التزوية : 
| — متعامد يزاوية °۹۰ 

ب - حاد بزاوية *5٠‏ 

ج حاد بزاوية °€0 

ه المد " الامتداد الرأسي " 
أ - مد متتاسب لطراز الخط العربي 
ب- مد متتاسب لارتفاع العمل الفني 
ج- ( 1ء ب ) معا 

د - صفة أخرى للامتداد 
ه البسط " الامتداد الأفقي " 
أ - بسط متتاسب لطراز الخط العريي 
ب - بسط متتاسب لعرض العمل القتي 
ج - (۰1ب ) معا 

د- بسط بعض الحروف الافقية 

هھ — بسط حرف واحد فقط وتکراره 
٠ه‏ التداخل ۲ التشيك * 
أ - تداخل الحروف الممتدة رأسیا فقط 

ب- تداخل الحروف الرأسية مع الحروف الأفقية 
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د -تداخل طراز الخط العريي مع طراز خط عربي 
آخر . 

a‏ تداخل طراز الخط العربي مع التوريق 
العريي 

ca)‏ ه ) معا 


ب التدا< 
أ - تداخل یجدل بسيط 
ب- تداخل بجدل معقد 
ج- تداخل بجدل شديد التعقيد 


: قايلية الضغط‎ e 

أ - قابلية التضاغط الرأسي للحروف المتوازنة 
رأسيا 

ب - قايلية التضاغط الاققي للحروف الأفقية 

ج - قابلية التضاغط الرأسي والافقي لطراز الخط 
العريي 

ball قابلية‎ w 

أ- قابلية المط رأسيا للحروف والمتوازية رأسيا 

ب - قابلية المط أققيا للحروف الأفقية 

ج - (أءب ) معا 

د - قابلية المط لطراز الخط العربي Las‏ یتلاءم مع 
مساحة العمل القني 
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( الوحدة والتنوع — النور والظل — المطلق 
والمحدود ) 


| _الطراز _ |[ المتن | tiñe‏ | 
الخط طبيعته : 
ب - مقور 
ج - مبسوط في بعض الحروف ومقور في اليعض 
اللخر . 


الحرف العربي الواحد (ع) Wis‏ 

>. 89 

أ - متتوع ینتوع موقعها قي جملة طراز الخط 
العريي 

ب - متوحد مع تتوع موقعها في جملة طراز الخط 
العربي 

ج- مختلف وقق تصرف فنان الخط العربي 


آ- النسب قياسية تحاكي No‏ 

ب- النسب قياسية تحاكي حرف الألف للطراز 
ج- النسپ تقديرية تحاكي یعضها البعض 
د- النسب تقديرية تحاكي بعضها البعض 
ه — النسب مختلقة 

y‏ - النسب تقديرية وقياسية 

ل — النسب أخرى 

© المحاكاة 

أ- محاكاة كلية ب - محكاة نصفية 
ج- محاكاة جزئية د- محاكاة نسبية 





717 مب 


الوحدة والتتوع — النور والظل — المطلق 
) نود | 


المفردات الهندسية ( المتلث — الم ستطیل — 
المربم - المعین - الداثرة ) 
المفردات الفتية ( آدمية - نباتية - حيوائية ~ 
اش کال خرافية - الطیسور- المفردات 
المعمارية) 

ج - تحوير عقدي 

© فهايات الحروف الرأسية 

٠‏ طراز الخط العربي 

د- تحوير عقدي بسيط ( توريق عربی ) 

- Ls تباتي ( وريدات - تمار - أوراق‎ e 
) أفرع شجر‎ 
) دائرة - شكل بيضاوي‎ 


فتجات all‏ 
أ- متتوعة 
ب - واحدة 
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أ لون طراز الخط العربي 
ب - مختلفة عن لون طراز الخط العربي 


| — کعلامات اعراب 

ب - تمییز الحروف العربية 
ج- زخرفیه 

د- (ب» ج ) معا 


- متلث متساوي الاضلاع - مربع 
- دائرة = بض ما سبق 
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۰ شبه متتظم 

- المستطيل ان 

- المثلث المتساوي الساقين 

Gabe -‏ - متوازي مستطيلات 


٠‏ غير منتظ 


ب - يتخلل طراز الخط العربي 
ج - (۰1 ب) معا 
د- لا يوجد فراغ 


ب - محدد Ku‏ 
د - سالب الخط العربي 
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— النور والظل — 


مختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية ( طراز الخط الكوفي - طراز خط النسخ 
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( الوحدة والتنوع — النور والظل — المطلق 
والمحدود ) 


مستویات 
التذوق الق طراز aN‏ 
ur‏ العربي 


\- العمل الفتي 

—Y‏ طراز الخط العربي 

أ- مستقلة ب - متماسة 

ج- متقاطعة د - متشایکة 

۱ - العمل الفني 

Y‏ -طراز الخط العربي 

| — مستقلة ب - متماسة 

ج - متقاطعة د - متشابكة 

١‏ - العمل الفني 

Y‏ - طراز الخط العربي 

| - مستقلة ب — متماسة 

ج - متقاطعة د - متشابكة 
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الوحدة والتنوع — النور والظل — المطلق 
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۲- طراز الخط العربي 

Y‏ - العمل الفني وطراز الخط العربي 
- السمك - الاتجاه 

- التزوية - الیسط 

- التداخل - المط 

- رسم الحرف - تسبة الحروف 
- محاكاة الحروف - تحویر الحروف 
- فکحات اليياض - علامات الاعراب 
- الاعجام - المساحة 

- الفراغ - اللون 

- الأسس الإنشائية 

- المحاور الإنشائية 

= بعض be‏ سبق 

- كل ما سبق 

- الاتزان في بنود أخرى لم تذكر 

١‏ - العمل القني 

۲- طراز الخط العربي 

Y‏ — (۱۰۲) معا 

— السمك - الاتجاه 

- التزوية - البسط 

- التداخل - المط 
ay‏ نسبة الحروف 
- محاكاة الحروف - تحویر الحروف 
- فتحات البياض - علامات الاعراب 
- الاعجام - المساحة 

- الفراغ - اللون 
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) الوحدة والتتوع - النور والظل — المطلق 
والمحدود ) 


— العمل القتي ۲- طراز الخط الحربي 

۳- (۱۰۲) معا 

-السمك -الاتجاه -التزوية 
- البسط . - التداخل - المط 
- رسم Ca all‏ نسبة الحروف 

- محاكاة الحروف - تحویر الحروف 

- فتحات vall‏ - علامات الاعر اب 

- الأعجام - المساحة - الفراغ 
- اللون 

- الأسس GAN‏ - المحاور الإنشائية 

- بعض ما سبق - كل ما سبق 

- التناسب في بنود أخرى لم تذكر 


Y‏ طراز الخط العربي في العمل الفني 
أولا: العناصر و المقومات التشكيلية 
تانیا: الأسس الإنشائية 
تالتً: المحاور الاتشاتية 

أ: القيم الفنية 
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سین سا ار در .| 
العمل الفني 

مدى ارتياط مضمون طراز الخط العربي على 

العمل الفتي 

مدى ارتباط مضمون متن طراز الخط العربي 

على العمل الفتي 

مدى أهمية المبالغة بالتكيير أو التصغير أو 

التحوير في طرز الخط العربي وأهمية تلك 

في بناتية طراز الخط العربي 

دلالة ثقافة الخط العربي في بتائية طراز الخ 


العربي 
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ملخص البحث 
القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربی في الفنون الاسلامية 
کمدخل للتذوق الفني 

تتلخص مشكلة البحث في إثراء الدراسات التنوقية بمداخل للتذوق الفنی e‏ 
تهدف تنوق الفن ذاته » ولیس تاریخه e‏ وذلك من خلال الترکیز على القیم 
الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية » ونلك بهدف 
ust‏ المتشابهات بینها » وتوضیح الاختلافات ٠‏ وترسيخ القیم الجمالية الأساسية 
للخط العربي في الفتون الاسلامية من خلال المضمون الفلسفي الخاص بها . 
وبناء على مشکلة البحث تشعبت الدراسة الحالية إلى خمسة فصول کالتالي : 
الفصل الأول : 

يتضمن مقدمة البحث وخلفيته وتحديد المشكلة وتحديد المشكلة وفرضا 
البحث وهدفها وأهميه البحث وحدوده ومنهجيته وخطواته ( الاطار النظري - 
الإطار العملي ) والمصطلحات . 


الدراسات المرتبطة: 

ولقد صنفت الدراسات المرتبطة إلى ثلاثة محاور أساسية كالتالي: 
المحور الأول: دراسات تركز على القيم الجمالية. 

المحور الثاني: دراسات تركز على فلسفة القيم الجمالية للخط العربي في 


الفنون الإسلامية. 
المحور الثالث: دراسات تركز على نقد وتذوق الفنون البصرية. 


الفصل الثالث ١‏ 

ويركز الفصل الثالث على القيم الجمالية » تعريفها » ومفهومها في العقيدة 
الإسلامية » وتصنيفها وتنظيمها ومصادر القيم الجمالية في طرز الخط العريي 
وقد تحددت في ثلاث مصادر أساسية وهي القرآن الكريم » واللغة العربية » 
والطبيعة النباتية » ثم تبع ذلك التعرف على الأصول الجمالية لطرز الخط 
العربيء والقيم الجمالية لطرز الخط الكوفي والنسخ والتلث ¢ التي تبعت من ثقافة 
القيم الجمالية للخط العربي » ونتج عنها التحوير في القيم الجمالية . 
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ویتضمن الفصل الرایم الاطار العملي بتطبیق القیم الجمالية لمختارات من 
طرز الخط العربي على الفنون الاسلامية کمدخل للتنوق الفني وذلك من خلال 
الاتى : 

- أولا : التعرف على التذوق الفنى وماهيته ومراحله العملية . 

ثانيا : أسس بناء مدخل التذوق الفني . 

ثالثا: تطبيق مدخل التذوق الفني. 
الفصل الخامس: 

ويتضمن نتائج البحث والتوصيات والمراجع العربية والأجنبية وملخصا 
pl Lali Csi‏ 
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مستخلص البحث 
القیم الجمالية لمختارات من طرز الخط العربي في الفنون الاسلامية 
الفصل الأول: 
یتضمن عرض مشكلة البحث وفروضه وهدفه وأهميته وحدوده ومنهجیته 
وخطواته ( الاطار النظري - الاطار العملي ( المصطلحات. 
الفصل الثاني: 
الدر اسات المرتيطة 
المحور الأول: دراسات ترکز على القیم الجمالية. 
المحور الثاني: در اسات ترکز على فلسفة القیم الجمالية للخط العريي في 


الفنون الإسلامية. 
المحور الثالث: دراسات ترکز على نقد وتذوق الفنون البصرية. 


الفصل الثالث: 
فلسفة القيم الجمالية لمختارات من طرز اخط العربي في الفنون الإسلامية 
وذلك من خلال تعریف القيمة وتصنیفها ومصادر القیم الجمالية للخط 
العربي» والقیم الجمالية لطرز الخط العربي الكوفي y‏ النسخ والثلث. 


الفصل الرابع: 
تطبیق القيم الجمالية لمختارات من طرز الخط للعريي على الفضون 
الاسلامية کمدخل للتذوق الفني 

الفصل الخامس: 

- ویتضمن النتائج 

— التوصیات 

- الملخص (العربي والأجنبي) 
- المستخلص (العربي والأجنبي) 
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Abstract 
Aesthetic Values Selections of Types Artistic Islamic 
Calligraphy as an Approach to Art Appreciation 

The First Chapter: 

It includes the research problem, aims, hypotheses, importance, 
limitation, methodology, procedures (theoretical ع‎ practical 
frameworks), tools, sample, and terms. Research aim. Constructing 
an integrated vision of aesthetic values of types artists Islamic 


calligraphy as an approach to art appreciation, and related 
influencing of Islamic values. 


The Second Chapter: 
It in focused on related literature and it comprises three axes. 
The Third Chapter: 
The first source of aesthetic values types artistic Islamic calligraphy. 
“The Koran El-Kareem“, The second source, The Arabic language, 
The third source, Lands Ornaments. 
The Fourth Chapter: 
It is concentrated on calligraphy as an approach to art appreciation. 
The Fifth Chapter: 
The Results. 

e The Recommendations. 

e The References. 

e The Summaries. 

e The Abstracts. 
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Summary 
Aesthetic Values Selections of Types Artistic Islamic 
Calligraphy as an Approach to Art Appreciation 
The research hypothesized that a relation exists of Aesthetic values 
of selection of Types Artistic Islamic Calligraphy as an Approach to 
Art Appreciation. The aim knows more information about the 
values of Islamic calligraphy from the Islamic values. 
The research comprises seven chapters: 
The First chapter: 
It includes the research problem, aims, hypotheses, importance, 
limitation, methodology, procedures (theoretical $ practical 
frameworks), tools, sample, and terms. 
Research aim: 
Construction an integrated vision of aesthetic values of type's artist's 
Islamic calligraphy as an approach to art appreciation, and related 
influencing of Islamic values on the aesthetic values of types artistic 
Islamic calligrapby. 
The Second Chapter: 
It in focused on related literature and it comprises three axes. 
The Third Chapter: 
The Philosophy of the Aesthetics values of types artistic Islamic 
calligraphy, the first source of aesthetic values types Artistic Islamic 
calligraphy. “The Koran El-Kareem“, the second source, the Arabic 
language, the third source, Lands ornaments. 
The Fourth Chapter: 
The definition of the Art Appreciation, What is it and the Choices' 
Basics of an Approach the Art Appreciation. It is concentrated on 
the analysis of aesthetic values of selections of type's artistic Islamic 
calligraphy as an approach to art appreciation. 
The Fifth Chapter: 
e The Results. 
The Recommendations. 
The References. 
The Summaries. 
The Abstracts. 
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